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No hay desarrollo local que se construya sobre el silencio, el
ocultamiento o el olvido de la Historia.
Rosario Bernatene

El sefalamiento fisico y simbélico de hechos signi-
ficativos para una comunidad y el uso de la cartografia
se presentan como acciones conjuntas o herramientas
facilitadoras de la integracion social que promueven la
apropiacién de la Historia por parte de las comunida-
des y generan sentido de pertenencia local. Promue-
ven, a su vez, practicas reflexivas sobre hechos o suce-
sos, uniendo el pasado con el presente.

Existen muchas formas de “"marcas” en una ciudad,
tangibles, tanto naturales como artificiales: son con-
secuencias directas de acontecimientos (por ejemplo:
el nivel del agua en una inundacién, la depresién de
un bombardeo, etc., etc.) o intangibles. Se conozca su
origen o no las marcas tangibles pueden ser observa-
das; por el contrario, las marcas intangibles solo son
“visibles" por aquellos que tienen conocimiento de los
hechos, por quienes tienen memoria de esos aconte-
cimientos que les impregnaron un “aura” al sitio. En
ambos casos el “senalamiento” implica recortar esa
porcion de la ciudad y escribir sobre su superficie dan-
do cuenta de lo sucedido. Placas, monumentos, me-
moriales apuntan tanto a su revalorizacién como a la
preservacion, a lo que se suma un sentido pedagégico.

Por otra parte la visién de conjunto que permite la
mirada cenital de la cartografia da lugar a una reflexion
integradora sobre el impacto que los multiples acon-
tecimientos senalizados tienen para una ciudad. Las
nuevas herramientas cartograficas popularizadas y dis-
ponibles gratuitamente en la red permiten abordar el
mapa, ya no desde un solo punto de vista (como propo-
nia la cartografia clasica, que la relacionaba al poder)
sino permitiendo la articulaciéon dinamica con la red
social y con los diferentes actores que participan de la

* Ponencia publicada y presentada en las IV Jornadas latinoamericanas de Disefio para el Desarrollo Local, San Juan, Argentina, 19 y 20
de abril de 2012.
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comunidad. Un mapeo virtual, que es histérico, rela-
ciona historias de vida y de las practicas sociales de un
periodo determinado pero que, también, es presente,
da cuenta de acciones que la comunidad lleva o llevara
adelante a futuro, activando la participacién y constitu-
yéndose al mismo tiempo en un “archivo vivo” y en una
herramienta de comunicacion social.

La ciudad de La Plata fue, tal vez, la mas castigada por
la Gltima dictadura civico-militar instaurada en el pais
en 1976. Miles de sus habitantes fueron desplazados,
secuestrados, asesinados o desaparecidos junto a la
destruccién del aparato productivo, el endeudamiento
del pais, la destruccion del movimiento cooperativo y
de la economia social. Sus victimarios los arrebataron
de las calles, de sus lugares de trabajo o estudio y de
sus domicilios particulares. En un marco de reparacion
histérica impulsada fuertemente por los gobiernos de
los presidentes Néstor Kirchnery Cristina Fernandez de
Kirchner, la Municipalidad de La Plata llam6 a concurso
abierto, a dos vueltas, para la sefalizacion de estos lu-
gares, resultando seleccionado el proyecto: "Baldosas
blancas de la memoria, la verdad y la justicia. Hacia una
cartografia de la memoria platense”?

DESCRIPCION DE LA CONVOCATORIA

A partir de una convocatoria publica llevada ade-
lante por la Subsecretaria de Derechos Humanos de la
Municipalidad de La Plata, Dra. Marta Vedio, se impul-
s6 la Ordenanza Municipal N° 10.353, que fue votada
por unanimidad por el Concejo Deliberante y refiere
a la concrecion de un “Proceso de marcacion y/o se-
Aalizacién urbana de los domicilios o lugares publicos
en los que segtin los registros confeccionados con las
denuncias o surgidos de los juicios fueron asesinadas
o0 secuestradas personas que aun hoy permanecen des-
aparecidas”. La convocatoria publica, programada a
dos vueltas, conté con un jurado integrado por Madres
y Abuelas de Plaza de Mayo, un representante de la
APDH La Plata, y asesores de la Facultad de Periodismo
y Comunicacion Social y de Bellas Artes de la UNLP3 Las

bases de la convocatoria estipulaban que estas marcas
urbanas debian comunicar los nombres, las edades y la
agrupacion politica de pertenencia.

A raiz de este concurso conformamos un equipo
interdisciplinario compuesto por una ceramista y un
disenador industrial para generar una propuesta con-
ceptual que fue seleccionada y que pas6 a la segun-
da vuelta (donde se hicieron ajustes y presupuestos),
segunda vuelta en que el proyecto result6é ganador. EL
proyecto, que transgredi6 las bases del concurso, am-
plié el alcance de la convocatoria al proponer un marco
integrador de los sitios a senalizar con la utilizacién
de herramientas digitales disponibles en la web v, por
otro lado, dio origen al nacimiento de un micro em-
prendimiento que opera sobre la relacion arte/disefo.

DESARROLLO DE LA PROPUESTA
CONCEPTUAL

La historia ha cambiado de posicion respecto del documen-
to: se atribuye como tarea primordial, no el interpretarlo,
ni determinar si es veraz y cudl sea su valor expresivo, sino
trabajarlo desde el interior y elaborarlo. La historia lo or-
ganiza, lo recorta, lo distribuye, lo ordena, lo reparte en
niveles, establece series, distingue lo que es pertinente de
lo que no lo es, fija elementos, define unidades, describe
relaciones. Michel Foucault #

RELACION DEL OBJETO CON SU ENTORNO INMEDIATO
Y LA CUESTION FORMAL

Los proyectos que se llevaron adelante para senalar
sitios de la memoria, desde las Artes Plasticas, no apli-
caron la nocién de sistema y generaron objetos total-
mente ajenos a la ciudad. En el caso de las "Baldosas
blancas de la memoria” la idea surge de resemantizar
un objeto industrial -la baldosa- para que no sea una
cuestién ajena a la ciudad sino, por el contrario, que
sea parte de esta “piel”, de la vereda, superficie que
comparte y une toda la ciudad, objeto modular que es
el primero en contactar al vecino cuando sale de su
casa, primer nexo con el espacio publico, la porcién
mas pequena de la ciudad.

2Proyecto presentado por un equipo integrado por el Disefiador Industrial Pablo Ungaro y la Ceramista Florencia Thompson, ambos docen-

tes de la Facultad de Bellas Artes de la UNLP.

% La Facultad de Bellas Artes fue representada por su Vicedecana Prof. Cristina Terzaghi y por el Prof. Sergio Colon.
“ Michel Foucault. La arqueologia del saber, 1970. Metodologia sugerida por Foucault para el analisis de la Historia.
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Por lo tanto, se estipula que las instalaciones desa-
rrollen una "modulacién” para las avenidas y calles en
relacion con las baldosas patrimoniales “tipo” de nue-
ve panes, respetando la Ordenanza Municipal N° 3001,
articulo 172, referida a la tipologia de baldosas de la
ciudad. Se disefi6 la baldosa por medios digitales si-
guiendo el formato de la misma, indicado por la orde-
nanza, sin embargo, el diseno original fue modificado
en alguno de los mddulos, a los efectos de generar las
diferentes “cajas” necesarias para contener la informa-
cion prevista en las bases del concurso.

Baldosa Clara Anahi Mariani. Foto: Gabriela Hernandez

Entendemos cada instalacién de modo particular.
Hay sitios donde proyectamos perforaciones en las bal-
dosas, colocacién de espejos (que simbolizan el refle-
jo de la identidad) o pequefas ventanas de vidrio que
dan cuenta de que se “busca algo” mas alla de la mera
superficie. Como vemos, las baldosas blancas operan
como soporte de informacién, como un pizarrén don-
de colocar nombres, fechas, frases e imagenes que den
cuenta de lo que sucedi6 en esas calles que son testi-
gos, no ya mudos, de los hechos. Proyectamos “sefala-
mientos” dinamicos que permiten atender una diver-
sidad de situaciones. Por otra parte, se propuso, en el
caso de los edificios publicos, que las baldosas trepen
por la pared, para romper con la légica de “vereda”, y
reforzar el caracter de acontecimiento extraordinario
por lo cual se sefala el sitio. La idea apunta a que en el
imaginario local llegue un momento en que la sola pre-
sencia de una baldosa blanca lleve a pensar que, cerca
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de alli, pasé algo relacionado con crimenes de lesa hu-
manidad y se convierta en sin6nimo de una presencia
que ya no esta, de un desaparecido. Para ello, ademas
del sitio senalizado, colocamos una baldosa blanca en
cada esquina, sin inscripcion alguna.

RELACION CON LA HISTORIA PARTICULAR DEL
SITIO-MEMORIA

La propuesta contempla una zona que permite,
ademas de los nombres de las victimas, la fecha de
su desaparicion y la pertenencia politica, colocar in-
formacién que identifique a las victimas de manera
particular, generandose, de este modo, una relacién
dinamica con la historia de las victimas asociada a di-
cho sitio. Para ello a la superficie se le pueden agregar
pequenos textos o imagenes que los Organismos de
DDHH y/o familiares, amigos o estudiantes consen-
suen. Como la propuesta implica dinamismo, se tra-
baja con médulos que pueden repetirse en funcién de
distintas situaciones. Hay casos en donde se recuerda,
en determinado sitio a una sola persona; hay otros lu-
gares donde fueron secuestrados u asesinados varias
personas. Por lo tanto, en funcién de esto, se agregan
los m6dulos necesarios.

DESCRIPCION DEL PROCESO PRODUCTIVO

El proceso productivo también resulté muy rico des-
de tres aspectos:

1-Desde lo tecnolégico fue un proceso tipico de Di-
sefio. Los modelos fueron disefiados (Rhinoceros) y
construidos calculando las contracciones y angulos de
desmolde utilizando una fresadora a control numérico
sobre Corian. Luego se realizaron 50 moldes de yeso,
lo que ya configura una produccién semi artesanal. Los
madulos se fabricaron por prensado manual de arcilla
blanca, que luego lleva el horneado del biscocho, el
esmaltado, el horneado del esmalte y la colocacién de
calcos vitreos y su posterior horneado; estas tres coc-
ciones a través de hornos eléctricos.

2- Por otro lado, resulté muy rica la mezcla y el
didlogo de materiales, entre la ceramica y el vidrio,
entre la ceramica y el espejo, y, en el caso de la obra
para el Salén Municipal de las Artes del Fuego, el uso



de leds.

Con relacién a los trabajos con vidrio utilizamos ad-
hesivos que catalizan con luz ultravioleta, una técnica
innovadora de alta resistencia a la intemperie y a las
condiciones climaticas desfavorables.®

3- Desde el punto de vista del desarrollo local o, me-
jor dicho, desde el emprendedorismo, surge de esta
experiencia un emprendimiento bastante exitoso: en
poco tiempo organizamos una produccién, con bajos
recursos, adquirimos materias primas locales y contra-
tamos microempresas locales para que produzcan los
calcos vitroceramicos. En estos momentos hacemos un
analisis desde el punto de vista del ecodisefio, pero,
mas alld de este punto, tratamos de que los procesos
sean lo mas amigables posibles, respecto al uso de las
materias primas (de los primeros modelos experimen-
tales al resultado final bajamos casi a la mitad el uso
de materias primas, lo que redunda, ademas, en un uso
mas eficiente de las horneadas, y bajamos costos). En
relacion con el uso de los esmaltes evitamos las cu-
biertas plimbicas, las reemplazamos por alcalinas, y
reciclamos la arcilla. También formamos dos pasantes
de Bellas Artes, a los que iniciamos en estas técnicas y
procesos.

RELACION DE LA INTERVENCION CON RES-
PECTO A LA CIUDAD, "CARTOGRAFIADE LA
MEMORIA"

El proyecto busca dar un paso mas alld de la sefa-
lizacién particular de cada sitio, por lo tanto, desarro-
llamos un “proyecto integrador” a partir de un mapa
personalizado con la utilizacion de Google Maps, que
pueda ser descargado desde el teléfono mévil o des-
de un terminal de computador, en el que se identifique
cada uno de los sefialamientos, con su historia respec-
tiva, de manera de obtener un registro cartografico que
permita un “recorrido de la memoria”. Un mapa virtual
geo-referenciado donde aparecen los sitios sefializa-
dos con mucha informacién asociada, fotografias, vi-
deos, links de los organismos, etc.

Esta cartografia, a su vez, propone recorridos, cami-
nos de la memoria platense. Si bien la "Cartografia de

la Memoria” se propone como una herramienta virtual
dindmica, esto no implica que desde dicha base pue-
da generarse, también, un mapa impreso. Entendido
de esta manera, el "monumento deconstruido” o frag-
mentario seria enorme, tendria el tamano de la propia
ciudady, de hecho, se constituiria en una obra artistica
y de diseio a una escala gigantesca, del tamano de los
crimenes de lesa humanidad. El kildmetro cero de este
recorrido se estableci6 en la Casa Mariani-Teruggi, Mo-
numento Histérico Nacional.®

Maria Isabel Chorobik “"Chicha” de Mariani. Foto: Pablo Ungaro

5 Una instalacion de “"Baldosas blancas” sacé Mencién de Honor en el Salén de las Artes del Fuego 2011.
6 Proyecto de los Arquitectos Fernando Gandofi y Ana Ottavianelli, inaugurado en 2010.
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CONCLUSIONES PARCIALES

“Nuestra calle, paciente, enferma de nosotros,
(nosotros que no somos sino significados

de palabras mayores y de antemano escritas)
larga, languida amiga, moribunda sin muerte,
nos tiende cada dia sus veredas gastadas
como preguntas tristes...adénde, para qué...

La reciente “senalizacién” del sitio de Daniel Favero
y del de Luis L6pez Comendador nos sirve para presen-
tar algunos resultados vinculados al “acontecimiento”
generado en el propio acto publico y sobre los suce-
sivos “acontecimientos” que se le generan a los pea-
tones. En ambos sitios pudimos concretar la partici-
pacion de los familiares con respecto a los contenidos
textuales (en el sitio Favero se integré un fragmento de
poesia) y estéticos (en el sitio Lopez Comendador, una
rosa roja) en las baldosas.” Esta instancia de participa-
cion refuerza el sentido tanto del proyecto como del
“acontecimiento”. Detectamos dos instancias relativas
al “"acontecimiento”. La primera tiene sentido para los
familiares, amigos, militantes, organismos de DDHH y
para la propia Municipalidad, en el acto mismo de repa-
racién simbélica, celebratoria, donde se dicen palabras
alusivas, hablan los familiares y amigos, y se genera un
clima de camaraderia y solidaridad emocionante.?

Una segunda instancia de “acontecimientos” le su-
cede al peatén que pasa por la esquina y se encuentra
con la baldosa blanca. Lo hemos observado: produce
una alteracion en el paisaje de la vereda. El transelnte
se pregunta: ;Qué es esto? Luego, cuando se encuentra
con la marca que lleva datos personales de las victi-
mas, puede hacer su propia reinterpretaciéon de senti-
do ya que la obra disefiada no fija el sentido; por ello
decimos que el proyecto rompe con el estereotipo de
Nietzsche, ya que el vinculo con el pasado se presenta
como un ejercicio de libertad que no determina el sen-

\/ i isag

Sitio Favero. Foto: Pablo Ungaro

tido ni promueve obligaciones morales de modo auto-

ritario como en el caso de los grandes monumentos.®
La discusion que se reavivo con la visita del artista

polaco Horst Hoheisel, respecto de la critica a los gran-

7 También en el sito Mariani-Teruggi (Monumento Histérico Nacional), donde contamos con la participacién de Chicha Mariani que pidio
la incorporacién grafica de "mariposas” en las baldosas, porque las mismas vienen representando histéricamente la busqueda de Clara

Anahi, su nieta desaparecida.

8"En este contexto, los sitios de la memoria, es decir, los lugares mismos en que ocurrieron los eventos traumaticos, son piezas claves.
Su rescate, por parte del estado, constituye el reconocimiento de la pertenencia de un grupo especifico a una sociedad determinada.
Solo estas superficies de inscripcién, rescatadas y reconocidas desde el aparato estatal de una nacién en su calidad de patrimonio de la
comunidad today en su rol de exposicién publica, son las que permiten la contemplacién colectiva del acontecimiento para la posterior
realizacion del ritual del duelo” Paola Méndez, "Sitios de memoria. El recuerdo que permite olvidar”, 2003.
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des memoriales como “petrificadores” de la memoria
y fijadores de sentido, atraves6 el proyecto vinculan-
dolo a la "anti monumentalidad”: en vez de concentrar
todo en un mismo punto conmemorativo, la obra se
fragmenta en cientos de pequefnos acentos modula-
res mimetizados en las veredas de la ciudad, que, sin
embargo, se integran en el mundo virtual, dinamicoy
con posibilidades de crecimiento continuo del Google
Maps. Esta herramienta virtual se elige porque per-
mite la co-gestion participativa de los contenidos en
conjunto con los familiares y amigos involucrados y los
organismos de DDHH. En este sentido, la construccién
de esta cartografia supera los parametros tradicionales
expuestos por Bryan Harley en relacién con la “carto-
grafia y el poder”, en tanto la cartografia propuesta
integra las diversas voces en relacién con la tematica,
operando solo como un portal de informacién, como
un “archivo vivo"” para que cada uno saque sus propias
conclusiones, contribuyendo de esta manera a la cons-
truccién de ciudadania.
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