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RESUMEN

En la Argentina, la divulgacion cientifica hace historia desde los tiempos de la
colonia hasta el fomento y la planificacion sostenida de la ciencia y la divulgacion
producido bajo los mandatos de Néstor Kirchner y Cristina Fernandez.

El cine de finales del XIX y principios del XX, en Argentina, estuvo
estrechamente vinculado a la educacion. El primer cine cientifico fue —en su gran
mayoria- cine por encargo, por lo que conservo los lineamientos tematicos, estéticos y
técnicos del cine comercial que las casas productoras de dichos filmes aplicaban a las
peliculas de publico masivo. Con la evidente conciencia de aludir de este modo a una
particular relacion con el espectador es que el cine cientifico se acerca como modo de
representacion, como dispositivo de lo espectacular, a un cine de atracciones (Tom
Gunning y André Gaudreault).

Con esta premisa y a partir del recorrido y la contraposicion de algunos filmes
ejemplares del primer cine cientifico con algunos representativos del periodo 2003-
2015, intentaremos hallar tendencias estéticas que nos permitan identificar qué es lo
especifico del discurso audiovisual cientifico y si hay estrategias formales y tematicas

transversales a dicho enunciado.



PONENCIA

El audiovisual de divulgacion cientifica

La ciencia desarrolla un conjunto de conocimientos sistematico, riguroso,
especifico y estructurado de forma ldégica. Por otro lado, el saber comun es,
habitualmente, asistematico y se basa en planteamientos que no se ajustan a la
racionalidad l6gica. Por eso es que si la ciencia quiere llegar a un publico amplio, debe
zurcir esa brecha que distancia ambos tipos de conocimiento mediante una tarea de
aproximacion en la cual los medios audiovisuales —y el documental en particular-
cumplen un rol fundamental (Le6n 1999:21-22).

El audiovisual de divulgacion cientifica tiene entre sus principales premisas el
despertar interés al gran publico por las disciplinas cientificas, logrando de éste modo,
sentar las bases para la apropiacion social del conocimiento. Subyace en dicho
apoderamiento la posibilidad de transformacién sobre los recursos materiales y
simbolicos que permiten impulsar cambios positivos en la sociedad. El documental es el
género dentro de las artes audiovisuales que se destaca por su eficacia para la
transmision de conocimiento cientifico para un gran publico porque, principalmente,
permite trabajar asuntos con mayor extension y porque ademads tiene la pretension de
permanecer en el tiempo, por lo que atiende a constituirse en base a contenidos que
puedan sobrevivir a la actualizacion informativa.

En el nucleo mismo de la practica documental para la divulgacion cientifica
surgen diversas cuestiones sobre la naturaleza del mensaje divulgativo: ;Qué es
especifico de este discurso?, ;se trata de un discurso cientifico simplificado?, ;estamos
ante un nuevo tipo de enunciado que se vale de un corpus propio?, ;cudl es ese corpus,

cudles sus caracteristicas? (Leon, 1999:22)

ANTECEDENTES

Una mirada al mundo

“El desarrollo del documental como medio para divulgar la ciencia tiene su lugar
dentro de la historia de la comunicacion de la ciencia y de la divulgacion a través de los
medios de comunicacion” (Leon, 2002:71)

El nacimiento de la divulgacion se produce en los siglos XVII y XVIII gracias al
abandono del latin como lengua del conocimiento, lo que posibilita que algunos saberes
cientificos tomen contacto con un publico mas numeroso. La ciencia moderna se hace
lugar hacia finales de siglo XVII y se convierte en aliado del Estado Moderno europeo,

dado que los descubrimientos cientificos-tecnoldgicos resultaban ttiles para el
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desarrollo de la sociedad. En funcién de la utilidad brindada por la ciencia, el Estado,
principalmente francés, aleman e inglés, comienza a pagarles a los cientificos que se
ven obligados a divulgar sus trabajos; de aqui surge la necesidad de un nuevo lenguaje
que permita dar a conocer los resultados de la ciencia. Los primeros canales de
divulgacion son los periddicos y las revistas que hacen de la ciencia uno de sus
principales contenidos. Le siguen los libros divulgativos sobre ciencia -en principio para
lectores aristocraticos- y luego la introduccion de las disciplinas cientificas en la
educacion, con lo que el interés por la ciencia y la divulgacion aument6 sensiblemente.
Es la alianza entre la ciencia y el Estado lo que permite la ampliacion del campo de
accion y de recepcion de los conocimientos cientificos-tecnolédgicos, antes reservados a
las elites intelectuales.

El siglo XIX se convierte en la edad de oro de la divulgacion cientifica. Se
producen grandes cambios en el modo de concebir la ciencia, lo que trae aparejado
grandes descubrimientos basados en investigaciones experimentales. Es el siglo de
Darwin, Pasteur, Curie, etc. La corriente positivista y cientificista imperante ya hacia
finales de siglo refuerza esta tendencia.

Bienvenido Leoén (1999:73) sostiene que hacia finales de siglo se produce un
cambio significativo entre ciencia y divulgacion: ya no son los cientificos quienes
realizan la tarea de divulgacion, sino que son los periodistas los que buscan la noticia en
el ambito de la ciencia. Y coincidentemente, en esta ultima década del XIX, hace su
aparicion el cine que, desde sus inicios, encontrd en la ciencia una de sus tematicas
destacadas. (La misma imagen movimiento se convirtid en objeto de investigacion
optica). Una de las primeras ciencias en utilizar al cine como mecanismo de divulgacién
fue la medicina. Las experiencias del cirujano francés Dr. Eugene Louis Doyen fueron
punta de lanza en la utilizacion del cine como herramienta pedagdgica en el dmbito
cientifico. De su ‘autoria’ data uno de los primeros documentos filmicos de
intervenciones quirargicas en el mundo: Separacion de gemelos siameses Rodika y
Dodika, (Separation des soeurs siamoises Rodika et Dodika, 1898).

Marc Henri Piault (2002:25-32) da cuenta de que la antropologia también
encontrd oportuno al cine como herramienta para observar ‘lo primitivo’, lo ‘salvaje’,
tan inquietante para el europeo de finales del XIX, principios del XX. La obra de
cortometrajes del zoologo inglés Cort Haddon filmada en Oceania da cuenta de ello,
como también asi la obra del botanico William Spencer, de Riidolph Poch y de Jean

Bruhnes, autor del proyecto cinematografico Archivos del Planeta.



Ya en el siglo XX, en la practica cinematografica y audiovisual de lo real
encontramos también la experiencia del ruso Dziga Vertov y el estadounidense Robert
Flaherty, padres fundadores del cine etnografico; aunque Piault (2002: 71) anade una
lista de antepasados significativos: Curtis, Reis, Vigo, Epstein, Cavalcanti, Grierson,
Ruttmann, Bufiuel y Joris Ivens.

Sin duda, los referentes internacionales del documental cientifico fueron
predominantemente sajones: John Grierson en la General Post Office Film Unit; mas
actual, el caso de David Attenborough para la BBC; Public Broadcasting Service, Carl
Sagan, en Estados Unidos. Es preciso considerar, también, las tareas realizadas por la
National Film Board de Canada, y los documentales de Jean Painlevé y Jacques

Cousteau.

Una mirada a la Argentina

En la Argentina, la divulgacion cientifica hace historia desde los tiempos de la
colonia hasta el fomento y la planificacion sostenida de la ciencia y la divulgacion
producida bajo los mandatos de Néstor Kirchner y Cristina Fernandez. En la labor
jesuitica se reconocen los primeros indicios de ciencia en nuestro pais, aunque se puede
empezar a hablar de una historia de la ciencia propiamente nacional a partir de la
descolonizacidn, con la laicizacidon creciente de la educacidén y el surgimiento de
instituciones tales como la Biblioteca Publica de Buenos Aires (1810), la Academia de
Medicina (1822) y el Colegio de Ciencia Morales (1823). A partir de aqui y hasta el
siglo XX, se puede afirmar que la ciencia y su divulgaciéon avanzd a paso firme
sostenido: se multiplicaron los centros de investigacion en las universidades; se
encontraron canales de divulgacion en el ensayo, en las novelas, en la poesia y en el
periodismo; se impulsaron las ciencias basicas; se multiplicaron las librerias, las
editoriales, los diarios, los centros de investigacion, las sociedades que coordinan el
desarrollo cientifico del pais, etc.

Irene Marrone (2003: 29) da cuenta de cémo el cine -hacia finales del siglo XIX-
se convirtid en una herramienta fundamental en la transmision de una ‘esencia
argentina’ que permitid unificar el aluvion inmigratorio caracteristico del proceso de
formacion del Estado moderno argentino.

Coincide Andrea Cuarterolo (2015: 51-73) con que el cine de finales del XIX y
principios del XX, en Argentina, estuvo estrechamente vinculado a la educacion.
En sintonia con el resto del mundo, el cine se vio fuertemente ligado a la ciencia

médica, que fue la primera de las disciplinas cientificas en adoptarlo como instrumento
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pedagogico. El primer cine cientifico en Argentina fue —en su gran mayoria- cine por
encargo, por lo que conservo los lineamientos tematicos, estéticos y técnicos del cine
comercial que las casas productoras de dichos filmes aplicaban a las peliculas de
publico masivo. Operaciones del Dr. Posadas (1899-1900) -realizada por el
camardgrafo Eugenio Py y producida por Enrique Lepage- y La Mosca y sus peligros
(1920) - producida por Martinez y Gunche- se erigen como “ejemplos notables de los
usos educativos del cine y el intento por dar sustento cientifico a los consejos practicos”
(Félix-Didier 2009:25, véase también Portela 2009: 29).

Lejos de ser piezas pensadas y producidas para interpelar a una ¢lite erudita del
campo cientifico, estas cintas fueron concebidas bajo la conjuncién de instruccion y
espectaculo y comercializadas como entretenimiento. Era imperante la necesidad de
aglutinar un publico heterogéneo bajo consignas educativas que diesen sustento a los
consejos practicos que la ciencia impulsaba para atender las demandas salubres de una
época de modernizacion econdmica, social y politica que traia aparejada problematicas
propias de la creciente inmigracion. Es asi que el cine se convirtié en una notable
herramienta educativa que permitia ‘instruir deleitando’ (Cuarterolo, 2015:54).

En este sentido resultd fundamental la eleccion de temas o asuntos cotidianos
cuya presentacion despertara curiosidad en el publico. La mosca, insecto ordinario por
demés, se convirtié - en La mosca y sus peligros’ - en sujeto de una narracion que
apelaba al asombro para la transmisiéon de un discurso higiénico. Por tanto, la
construccion de relatos o estructuras narrativas que apelaran a la atraccién como modo
de representacion espectacular, exhibicionista o sensacional, o como una forma
particular de vinculo con el espectador, resultaron un recurso valido para vernaculizar
un enunciado cientifico. En consonancia con esto, resulto necesario la construccion de
un material visualmente atractivo que fue logrado por el uso de la microfotografia,
técnica desarrollada por el cientifico francés Jean Comandon que utilizo el
‘ultramicroscopio’ para observar y filmar seres cuyo tamaiio no es accesible al ojo

humano.

La mosca y sus peligros formo parte de una serie denominada ‘Cinemicrofotografias’ que
incluyo otras cintas realizadas con la misma técnica pero avocadas al mosquito y al paludismo, y al
cancer, también desarrolladas bajo supervision médica como habia sido el caso de La mosca y sus
peligros donde participo en asesoramiento el Dr. Barbara. Hoy dia el resto de esta serie se considera

perdido, exceptuando La mosca y sus peligros. Disponible en: https://vimeo.com/58835979



La utilizacion de estos recursos (la eleccion de un asunto cotidiano, la atraccion
como forma de representacion y el enunciado visualmente atractivo) ponian en tension
el interés que el discurso potencialmente podia provocar en el espectador con el rigor
del contenido que se transmite. En La mosca y sus peligros es posible detectar que la
relacion que se propone oscila entre la educacion - tal propdsito se hace explicito en las
placas de inicio (figura 1) - y el espectdculo dado que el filme se inicia con cierta
imparcialidad caracteristicamente cientifica para luego dar paso (con ayuda de la técnica
cinemicrografia — figura 2, pero también con los retratos de animales muertos y nifios
enfermos -figura 3) a imagenes terrorificas o espeluznantes que suspenden la tenacidad

del discurso médico.

Figura 1 —
Fotograma de La mosca y sus peligros




Figura 2 —

Fotograma de La mosca y sus peligros

Figura 3 —
Fotograma de La mosca y sus peligros




El médico, en clara performance entre la didactica y la espectacularidad, daba
lugar a una dindmica que hacia pendular al discurso entre lo cientifico y lo ‘magico’,
para terminar generando en el publico una atraccion con la imagen que justificara la
creencia cientifica.

Esta convivencia de perspectivas sobre una cuestion higiénica en conjuncion con
una especial atencion hacia el publico y su captacion, es lo que permitio el éxito
comercial de este tipo de cintas, donde la tension entre lo didactico y lo espectacular que
sostenia al filme permitid cautivar espectadores por fuera del ambito cientifico o
educativo.

La mencionada cinta fue -en su estreno hacia 1920- objeto de especial interés por
parte del Consejo Nacional de Educacién que veia en ésta la oportunidad de adquirir
material especifico para una instruccion higiénica entre la comunidad educativa.

Operaciones del Dr. Posadas es otro caso emblematico (el mas antiguo) del cine
cientifico argentino y también lo es como hito en este recorrido que inicia el documental
cientifico como marco 6ptimo para una reflexion sobre el papel de la imagen en la
comunicacion de contenidos cientificos (Ledn, 2010:143). Lo sustancial de este material
es en tanto evidencia del proceso de modernizacion finisecular que encontrd en el
incipiente cinematografo un gran aliado. Son testimonio de un nuevo e inaugural modo
de aproximarse a la ciencia, aquella que se erigid como uno de los discursos de poder
modernizador. El objetivo del Dr. Posadas fue la ilustracion de sus clases. Las imagenes
dan cuenta de un manejo de esta mise en scene cientifica considerando directa y
frontalmente un publico espectador. Teniendo en cuenta las posibilidades técnicas y
formales propias de la época podriamos inferir, ademas, un posicionamiento ideoldgico
respecto de ‘los cuerpos’ y del discurso médico como discurso de poder a partir de la
performatividad que se nos ofrece en dicha cinta. Cabe tener presente que el cine
cientifico, en este sentido, trabaja en tanto imagen como operacion constructiva que
propone una relacion, entre otras posibles, con el mundo (el realizador con el mundo, el
espectador con el mundo y la realidad de donde surge la imagen con el mundo). Por lo
que descartar una imagen por no ser lo ‘suficientemente cientifica’ nos conduciria a una
univocidad de visualidades que conducirian a una homogeneidad de la imagen de lo
real.

Aun concebida originariamente para un publico especializado, Operaciones del
Dr. Posadas se convirtio, luego, en un material mas entre otros de actualidades ofrecido
a la venta por la compafiia productora y comercial Casa Lepage, 1o que demuestra la

pertenencia de estos filmes al de campo de los divertimentos populares. Y también
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queda constancia de que este tipo de cintas eran el resultado de una preocupaciéon de
época (el higienismo como garante del orden social) que ponia en didlogo a la ciencia y
otros poderes politicos, con las busquedas inaugurales de la cinematografia argentina.
Testimonio de esto son los filmes mencionados como también asi: Técnica general para
las amputaciones cineplasticas, nuevo procedimiento del Dr. Guillermo Bosch Arana
(Pio Quadro para F.LF.A., 1920), La sifilis y sus consecuencias (Martin Gallo, 1921)
Instituto Modelo de Clinica Médica (Martinez y Gunche, 1922), Operaciones del
Instituto de Clinica Quirurgica (Luis Scaglione para Colon Film, 1925), La higiene en
el matrimonio (Luis Moglia Barth, 1928). La higiene - especificamente la profilaxis - se
convirti6 en el tdpico central de estos discursos que paulatinamente fueron
transformandose en relatos que dejaron a un lado las atracciones visuales de los
primeros filmes por una narracidon que combinaba elementos documentales con
secuencias ficcionales que satisfacian de modo mas efectivo los cambiantes gustos del
publico ya avezado al tratamiento visual primigenio de materiales con una apoyatura
cientifica. Es asi como se consolida un nuevo género denominado peliculas realistas
(Cuarterolo, 2015:70) que logra desarrollarse hasta mediados de la década de 1930,

cuando el surgimiento del cine sonoro opaca todo intento de renovacion visual.

CINE DE ATRACCIONES
ESTETICA DEL ASOMBRO

Atraccion. Atracciones. Montaje de atracciones.

El término cine de atracciones fue concebido hacia mediados de 1980 por Tom
Gunning y André Gaudreault. Bajo esta nocion quisieron contener al temprano cine
realizado hasta 1906 y considerarlo como un modo de representacion filmica que ponia
especial acento sobre el espectador. Es decir, se trataba de aquella practica
cinematografica que frontal y directamente buscaba lograr la atraccion de los
espectadores a través de imagenes o elementos asombrosos, lo que ligaba a este
tratamiento visual con los espectadculos de variedades o freak show, a la vez que lo
situaba en clara oposicion a la narracion como elemento primordial del subsiguiente
cine institucional.

Es posible rastrear un antecedente concreto en el término montaje de atracciones
de Eisenstein, “definido por la insercion de imagenes especiales (...) que parecen

interrumpir el curso de la accion”. (Deleuze, 2010: 255).



Eisenstein (1923) afirma que:

La atraccion (en su aspecto teatral) es todo momento agresivo del
espectaculo, es decir, todo elemento que someta al espectador a una accion
sensorial o psicolégica, experimentalmente verificada y mateméaticamente
calculada para obtener determinadas conmociones emotivas del observador,
conmociones que, a su vez, le conducen, todas juntas, a la conclusién

ideoldgica final.

En este sentido, opto por enfocarme en considerar que la cuestion central de un
cine de atracciones es el impacto en el espectador. Estimarlo como un proceso de
apelacion al gusto de este. Una atraccién supone producir un shock emocional, un
momento (o varios y discontinuos) culmine del espectaculo visual que encuentra en la
atraccion su unidad minima y constitutiva.

Eisenstein distingue la atraccion del truco, aunque considera a este como una
forma de atraccion que cumple su finalidad a partir de una habilidad. La atraccion y su
concrecidn, en cambio, son relativas y estan sujetas a la reaccion del publico.

A razdn de las sucesivas publicaciones de Gunning y Gaudreault, cabria hacer
una distincion entre cine de atraccion y cine de atracciones. En el primer caso, la
atraccion refiere al cinematdgrafo en si mismo; el aparato, reciente invento finisecular,
se convierte en un especial instrumento de atencidn; era recibido como una atraccion.
Mientras que el segundo caso sugiere un cine, una imagen dialéctica, con una serie de
atracciones o nimeros asombrosos; la cinematografia como cualidad que permite captar
la mirada.

En el caso argentino podriamos pensar que ambas perspectivas sobre la atraccion
convergen. El incipiente cinematdgrafo encuentra en la ciencia un motivo para darse a
conocer como técnica novedosa, espectacular en sus posibilidades de representacion. Y
la ciencia en boga halla en el flamante e innovador aparato la oportunidad de convertirse
en un tema de interés, de potencial empatia, en un gusto social. Cada cual es una

atraccion para cada una y entre ambas se complementan en una atraccioén superadora.
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Dialogo de ‘atracciones cientificas’: de principios de siglo XX a principios de
siglo XXI.

No seria del todo acertado considerar que el cine cientifico argentino de principios
de siglo XX se rigio enteramente bajo la concepcion eisensteniana de atraccion, dado
que en la produccién mencionada es posible detectar que subyace la intencion de la
deteccion, por parte del publico, de un claro propdsito cientifico, reflejo de las
preocupaciones de una época. En esta linea, las atracciones y el espectidculo que se
componia a través de ellas, operaban bajo los limites de verosimilitud que el argumento
permitia o justificaba. Es decir que la atraccion era accesoria y suplementaria, contrario
a lo planteado por el teérico soviético que sostenia que “el fundamento de la eficacia del
espectaculo no son ni el "descubrimiento del propoésito del dramaturgo", ni "el veraz
reflejo de una época", etc., sino la atraccion y su sistema” (Eisenstein, 1936).

En Operaciones del Dr. Posadas es mas evidente y hasta explicita una
reproduccion estatica del acontecimiento exigido por el tema, donde la accion esta
supeditada l6gicamente a dicho suceso. En La mosca y sus peligros hay quizd una
incursion en las atracciones en tanto acciones independientes que ponen en suspenso la
narracion, la accion central, ‘“‘atracciones que circulan a través de la imagen-accion”
(Deleuze, 2010: 257), logrando de este modo ‘patetizar’ —conmover, impresionar- algo
humilde y cotidiano como puede ser la mosca y las enfermedades que esta transmite, sin
perder de vista el efecto tematico final. Esta cinta, por tanto, se aproxima mas a la idea

de montaje de atracciones tal y como la entendia Eisenstein.

Ahora bien, jes posible detectar semejanzas en el trabajo sobre la atraccion en el
cine cientifico de finales de siglo XX y principios de siglo XXI*? ;Hay elementos que
persisten en estas producciones tan distantes? En principio podria afirmarse que la
preocupacion cientifico-pedagdgica se mantiene vigente. La produccion audiovisual ha
reforzado su interés por la ciencia como fuente de relato. La ciencia no ha dejado de
obtener del lenguaje audiovisual una herramienta eficaz para darse a conocer, para
vernaculizarse, para generar un espacio de educaciéon y conocimiento en estrecho
vinculo con la cotidianeidad del resto del cuerpo social. El empleo didactico del

audiovisual no ha cesado, en efecto se ha consolidado como politica de Estado

? Para lograr establecer un dialogo se toma, en el caso del cine cientifico de finales del XX y
principios del siglo XXI, producciones significativas de Canal Encuentro, CONICET Documental y de la
TV Publica.
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-testimonio son Canal Encuentro, CONICET Documental, TECH- y el audiovisual no
ha dejado de tomar la ciencia como coartada para hacer de su comunicacién una
oportunidad de experimentacion estética. En el caso del audiovisual para television, la
impronta estética mas ligada a la gran pantalla es notable, lo que lleva a la factura
técnica a niveles grandilocuentes.

La cinemicrofotografia como innovacion técnica que posibilitdé las primeras
situaciones dialogicas entre la ciencia y el cine, continuase utilizando en el documental
contemporaneo de divulgacion cientifica, con las variaciones propias producidas por el
advenimiento de la realizacion digital. Aquellas microimagenes de La mosca y sus

peligros encuentran su correlato en diversos materiales, por ejemplo en Micromundos®

(figura 4).

Figura 4 —
Fotogramas de Micromundos

Fuente: CONICET Documental

* Canal Encuentro pertenece al Ministerio de Educaciéon de la Nacién Argentina, CONICET
Documental es la productora audiovisual del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas, organismo
autartico dentro del Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Innovacion Productiva de la Republica
Argentina. y Técnicas y TECtv es la sefial televisiva de dicho ministerio.

* Micromundos, una serie de 26 micros de dos minutos de duracién cada uno producida por
CONICET Documental. La serie nos introduce en un universo a simple vista imperceptible. A través de
las iméagenes del microscopio de Barrido Zeiss Supra 55vp, podremos explorar escenarios aparentemente
nunca vistos. Sin embargo, mientras vamos pasando de los grandes aumentos a la escala real, y con la
ayuda de distintas pistas, podremos comenzar a develar estos "micromundos", encontrando en estas
imagenes, que al principio parecian obras de ciencia ficcion, elementos que forman parte de nuestra vida
cotidiana. Disponible en:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLKbhmh0_fG5JZqRGgopvLBgMOEWMEHQzx
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Herederos de las técnicas de un pionero en el cine cientifico como Jean Painlevé
(figura 5) son algunas de las imagenes que Historias de Ciencia’ utiliza en micros como
Biologia Marina v Oceanografia (figura 6); unidades de atraccién que también en
Proyecto Sub® podemos localizar o en Atldntico Sur’(figura 7). Técnicas como la
filmacion de alta velocidad y la imagen ralentizada y acelerada, han sido y siguen

siendo hasta hoy recursos utiles para el tratamiento audiovisual de la ciencia.

Figura 5 — Figura 6
Fotograma de Le pieuvre (1927, Jean Painlevé) Fotograma de Historia de Ciencia. Biologia Marina

: DE CIENCIA - Capi ia Marina

Figura 7- Figura 7
Fotograma de Proyecto Sub Fotograma de Atlantico Sur

. 23 PROYE! B . Capitulc 1 - Vuelta a Casa

Historias de ciencia, serie de 8 capitulos producida por CONICET Documental que aborda
diversos temas actuales de la ciencia argentina con cierto impacto social o socio-productivo. Disponible
en: https://www.youtube.com/playlist?list=PLKbhmh0_fG5JyD4KzuPVc4kvISpRXZDLC

S Proyecto Sub es una serie de 2 capitulos también producida por CONICET Documental, que
narra, en forma de un diario de viaje audiovisual, la travesia realizada por los bidlogos marinos Gonzalo
Bravo y Ariadna Nocera a lo largo de Sudamérica. A bordo de su viejo Renault 12, viajaron durante un
afio y medio registrando con su camara la biodiversidad faunistica marina. Como todo viaje, les depard
aventuras impensadas, nuevos amigos, contactos con colegas de todo el mundo y con habitantes los
lugares que visitaron. Disponible en:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLKbhmh0_{fG5Kf2G7a9A3rZpjWOCE86NOSn

7 Atlantico Sur, serie de 13 capitulos producida para Canal Encuentro. La premisa versa: La
biodiversidad y los ecosistemas marinos del sur de la Republica Argentina. Especies amenazadas: su
habitat, su historia natural y su modo de vida. A través de imagenes submarinas captadas en la peninsula
de Valdés y regiones aledafias, conocemos el suelo marino y la rica variedad que lo habita para
comprender la importancia que representa su conservacion en el equilibrio de los ecosistemas. Disponible
en: http://www.conectate.gob.ar/sitios/conectate/busqueda/buscar?rec_id=128859
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Es tal vez aqui, donde reside aquella doble atraccion cine-ciencia, ciencia-cine,
aquel doble movimiento que se visualiza como una fuerza, como una potencia que te
succiona, que te empuja hacia la imagen. Estas atracciones estan en Painlevé o en John

ott* (figura 8) como en Encuentro Animal’ (figura 9).

Figura 8
Time Lapse — John Ott

sirum, Piomeer in Time-L

Figura 9 —
Fotograma de Encuentro Animal

Estas metodologias han migrado hacia otros campos tematicos dentro del plano

cientifico, permitiendo de este modo el acercamiento a argumentos no tan explorados en

, . . , . . ./ :
términos cientificos-audiovisuales. Alterados por Pi'’ es un claro ejemplo de estas

¥ Dr. John Nash Ott (Octubre, 1909 — Abril 2000) fue un fotografo y cineasta norteamericano,
pionero en la creacion e utilizacion de la técnica del time lapse que consiste en el registro cuadro a cuadro
con intervalos, Optima para la captura de acontecimientos ‘lentos’ para la pantalla, como el crecimiento de
una planta.

® Encuentro Animal, serie de 8 micros producida para Canal Encuentro que responde a preguntas
como (Por qué las aves vuelan? ;Qué funcion cumplen los artropodos en la naturaleza? ;Qué tienen los
mamiferos que ningun otro animal tiene? ;Cuales son los animales mas antiguos del planeta? ;Cuéntas
especies de anfibios hay en la Argentina? Disponible en:
http://www.conectate.gob.ar/sitios/conectate/busqueda/buscar?rec_id=128020

' Alterador por Pi, serie producida para Canal Encuentro, con IX temporadas hasta el momento.
Con anécdotas, entrevistados, humor y resolucion de problemas, el reconocido matematico Adrian Paenza
nos acerca historias que tienen a la matematica como protagonista y nos ofrece un panorama distinto
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incursiones, donde confluye la técnica audiovisual, la premisa didactica y la
popularizacion de una disciplina cuyo aprendizaje se supone tedioso. En la figura de
Adrian Paenza encontramos un sucesor de esos cientificos de principios de siglo que se
valian de su rol performatico para hacerlo oscilar entre la didactica y Ila
espectacularidad, de modo de generar una atraccion hacia la disciplina en cuestion y de
dicha con-mocion, una creencia cientifica. Es Paenza un evidente educador popular que
se vale del discurso audiovisual para su cometido (figura 10). De estas claves de
performance también hacen uso los cientificos presentados en Palabras de Ciencia'’.
Quiza es posible distinguir ciertos matices en el ‘tono’ de estas voces (su elocuencia,

sus retoricas) respecto de las emitidas para una pantalla televisiva como la de Canal

Encuentro donde la divulgacion responde a otros canones de publico.

Figura 10 —

Fotograma de Operaciones del Dr. Posadas Fotograma de Alterados por Pi I, cap. 1
(1899, Eugenio Py)

iterados por Pi - Capitule 1

Es posible diferenciar que respecto del cine cientifico de principios de siglo XX al
producido hoy dia la voz cientifica que conduce el discurso audiovisual se ha
diversificado y no s6lo se asienta en voces que provienen de la academia o de centros de
investigacion legitimados, sino que también ha encontrado que las voces de personas

por fuera del ambito académico le permiten fundar una creencia diferente y solida en la

sobre esta disciplina: mas humano, divertido y cercano a la vida cotidiana. Ademas, una gira por
Tecnopolis y por muchas escuelas argentinas, a donde Adrian Paenza lleva sus juegos y acertijos. (El
objetivo? jDemostrar que la matematica no es aburrida! Una nueva manera de ensefiar ciencias, de
manera ludica y entretenida, que llena las aulas de anécdotas, historias y humor. Disponible en:
http://www.conectate.gob.ar/sitios/conectate/busqueda/buscar?rec_id=50653

""" Palabras de Ciencia, serie de 8 micros producida por CONICET Documental. Cada episodio se
centra en actividades cientificas diversas de investigadores diferentes. Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=wFSCGW6XbUo&list=PLKbhmh0_fG5Ksw-fPOyNVcn4oBwUIJ2CZ
15



disciplina o tematica cientifica abordada por la imagen de lo real. Cuerpos’, reune
diversos testimonios —hombres, mujeres, académicos, artistas- y erige su discurso desde

alli (figura 10).

Figura 10 —
Fotogramas de Cuerpos

En efecto, la voz narradora es la de un comunicador social que hace las veces de

personaje urbano, por lo que en este doble juego de roles se manifiesta el interés por
desplazar o compartir la voz cientifica con ‘la calle’ La ciencia se sitiia, de este modo,
en el cotidiano, como supo hacerlo antafio La mosca y sus peligros cuando eligid

abordar al ordinario insecto. Las diferencias son, a simple vista, evidentes, pero no

2 Cuerpos, serie de 4 capitulos producida para Canal Encuentro por la Facultad de Ciencias

Sociales de la UBA. La sinopsis enuncia: Cotidianamente, nos relacionamos con nuestro cuerpo y con el
cuerpo de otros de diferentes maneras. Aunque percibamos el cuerpo como una unidad, en la experiencia
social, ese cuerpo se presenta fragmentado y multiple. Cuerpos que expresan alegria y dolor, el paso del
tiempo y la resistencia a este. La concepcion del cuerpo ha cambiado a lo largo de la historia. Y son las
ciencias sociales las que pueden darnos algunas respuestas; o, al menos, ayudarnos con las preguntas.
Disponible en: http://www.conectate.gob.ar/sitios/conectate/busqueda/buscar?rec_id=130596
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dejan de ser ambas elecciones tematicas, la de Cuerpos y la de La mosca..., reflejo de
las preocupaciones de la época, como asi también un denotado interés por captar la
atencion (atraccion) del vulgo. Situarse en el cotidiano y enunciar desde alli, persiste
como busqueda para la ciencia-audiovisual. En Cuerpos también se observa el hibrido
entre documental y ficcion en el que las peliculas realistas habian empezado a
incursionar para satisfacer los cambios en el gusto popular. Tratamiento que también es
posible identificar en Diario de Viaje”, cuyo target de publico se supone
infantil/adolescente, por lo que el contenido cientifico -al pendular entre ficcidon y
documental- se traduce de modo mas interactivo para con dicho publico.

Por otro lado, como continuadores de aquellas placas a negro sobreimpresas con
textos esclarecedores del postulado cientifico, encontramos que la imagen documental
contemporanea ha seguido en esta linea; la intervencion grafica, las sobreimpresiones
textuales, los cuadros sindpticos, los mapas o esquemas ilustrativos, constituyen toda
una serie de recursos de uso habitual que dinamizan la narracion cientifica en pos de su

cometido didéctico (figura 11).

Figura 11-
Fotograma de La mosca y sus peligros Fotograma de Proyecto Sub

3 Diario de Viaje, serie de 13 capitulos producida por CONICET Documental. Cuenta la historia
de Alex, un joven que encuentra un mapa y un diario en el antiguo baul de su abuelo. Como hered6 su
curiosidad y pasion por la ciencia, el joven decide emprender el mismo viaje que realizo su abuelo sesenta
afios atras; siguiendo los puntos sefialados en el mapa y las referencias del diario para constatar y
actualizar su informacion. En su hazafia, contara con la ayuda de varios cientificos a quienes acompanara
en sus campaiias a lo largo y ancho del pais. Disponible en:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLKbhmh0_fG5L4 fDPqh9ZkD7E5vGgX7io
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La animacion como técnica que permite reconstruir espacios o situaciones a los que no
se puede acceder de modo directo, o como metodologia que permite una aproximacion
diferente y sugestiva a un tema, funciona claramente como una atraccion; le imprime a
la imagen una cualidad que permite captar la mirada del espectador. Shincal'?, hace uso
de este modo de representacion y, combinado con un recurso clasico del documental
como es la entrevista, logra un tratamiento diferencial y novedoso sobre un espacio

modesto a simple vista (figura 12).

Figura 12 —
Fotogramas de Shincal: la huella Inca en Argentina

Aqui también lo voz narradora estd dispuesta sobre un personaje no académico, Boy
Olmi, un actor en calidad de divulgador cientifico que se dispone como nexo
comunicante entre el discurso cientifico y la sociedad a la que esta destinado dicho
enunciado. Lo mismo para la voz narradora de Cecilia Roth en Atlantico Sur o
Norma Aleandro en Flora y Fauna®. El uso de una voz popular para la comunicacion

de la ciencia a través del audiovisual se ha vuelto un recurso frecuente.

" Shincal: la huella Inca en la Argentina, unitario de 29 minutos producido por CONICET
Documental. La sinopsis versa: De la mano de Boy Olmi recorremos El Shincal, la antigua capital
meridional del imperio inca en el Noroeste Argentino. Se encuentra ubicado en la localidad de Londres de
la actual Provincia de Catamarca. Funcion6 a fines del SXV como un centro politico y administrativo
distribuyendo a lo largo del Tawantinsuyu las materias primas y objetos manufacturados resultantes del
trabajo de las comunidades autdctonas conquistadas durante la expansion del imperio. Fue también un
centro ceremonial en donde se realizaba fiestas y celebraciones a las que acudia gran cantidad de
personas. Asi el Inca demostraba su poder y generosidad en la busqueda de construir una identidad social
que incluyera a los diferentes pueblos que formaban parte del Tawantinsuyu. Su influencia cultural se
manifiesta aun en nuestros dias. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=ewhWpAjqAKO0&index=5&list=PLKbhmh0 fGS5IR2SEV-
xdvAyRRspOLICy2

" Flora y Fauna, serie de 4 capitulos producidos para Canal Encuentro. Al ritmo de las
navegaciones por arroyos y canales, la narracion de Norma Aleandro va tejiendo historias sobre la flora y

la fauna adaptadas a la vida riberefia. Desde el aire y desde el agua, nos detenemos en la destreza de los
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CONCLUSIONES PRELIMINARES

El cine como invencion finisecular y el cine como posibilidad de representacion
de lo real, constituyo una atraccion en si misma. La ciencia en auge encontré en esta
herramienta el medio propicio para generar atracciones hacia si. Mancomunadas, la
ciencia y el cine funcionaron bajo premisas comerciales y populares en las primeras
décadas del siglo XX.

Hoy dia, las producciones mencionadas y tantas otras recorren el mismo camino.
La pantalla de television como las plataformas digitales facilita esta tarea. La ciencia
mantiene su interés por dialogar con la comunidad de la que surge. Ha sumado sus
voces a los discursos que pronuncia. Quiza la interaccion puede ser mas profunda. Esta
es una directriz de trabajo cientifico-audiovisual sobre la que debe insistirse, a la que
hay que problematizar para complejizar. El didlogo debe acrecentarse, porque la ciencia
tiene una base y un proposito empirico que no puede soslayar. El audiovisual mantiene
la ciencia como un argumento que le permite explorarse técnica, estética e
ideologicamente. La variada y numerosa produccion de las sefales televisivas
trabajadas asi lo demuestra.

En un sentido epistemoldgico cabe ahondar en los limites de este vasto campo, el
cine cientifico. Acaso el criterio resida en la recepcion que haga el publico espectadores
sobre dichos materiales audiovisuales. Muchos pueden estar fundados en documentos e
investigaciones metodicas, pero no con-mover a los espectadores desde alli. ;Cuales son
las atracciones propias de este discurso audiovisual?, ;cudles son los principales
lineamientos teodricos para la produccion audiovisual de divulgacion en la Argentina
contemporanea? y ;de qué manera se implementan u orientan estéticamente los
lineamientos técnicos-procedimentales en la produccion misma? Cercar esta amplia
produccion vendra de la mano de la identificacion de aquellas tendencias que siguen

vigentes y se reactualizan de ayer hasta hoy.

rayadores pescando en vuelo, la vida que encierran las hojas flotantes de irupé y el poder de los rios para
esculpir un paisaje siempre cambiante. Disponible en:
http://www.conectate.gob.ar/sitios/conectate/busqueda/buscar?rec_id=123703
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