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Mabel Contin

n ¢l siglo XIX se consolida

en Furopa la tendencia a

incorporar parques pabli-

cos en las grandes ciuda-
des. Aparece de este modo ¢l
parque urbano en la historia ce la
ciudad como un equipamicnto
nuevo destinado a dar respuesta
A los acuciantes problemas origi-
nacdlos con la revolucion indus-
trial.

También en la historia de
la jardineria el surgimiento de
este espacio verde pablico signi-
ficod un desafio para las Hamadas
artes del jardin que hasta enton-
ces habian respondido solo a la

FIGURA 1

clases privilegiaclas con lines ¢s-
l&ticos.

El reconocimiento de los
requerimientos higiénicos, recrea-
tivos y educativos de los habitan-
tes urhanos determiné la necesi-
dad de contemplar no sélo la
naturaleza estética y (éenica del
¢spacio naturalizado sino tam-
bién el complejo de necesidades
sociales a las que debia respon-
der. (1.

Sin ducla ha sicdo Gran Bre-
tana la pomera en valorizar y
clesarrollarel parque pablico daclo
que en su territorio estos proble-
mas emergieron de forma parale-
la a su acelerado proceso indus-
trial y consecuentemente de ma-
nera mis aguda.

=
= e 2/

Las caracleristicas  climi-
ticas como la rgurosidad de las
temperaturas que limitan las acti-
vidades al exterior y favorecen la
contemplacion, asi como las cul-
rales dado que suele caracteri-
zarse a esta sociedad como afecta
a la naturaleza y los deportes al
aire libre, han contribuido segu-
ramente a la concepeion del jur-
clin paisajista. (2)

En el jardin inglés la natu-
raleza es copiada con sus propios
clementos para convertirla en un
objcto pictérico. El parque es cl
simbolo de¢ la belleza del paisaje
y de la reconciliacion de la socie-
dad con la naturaleza. (3

[Tacia 1850 Londres po-
seia ya 600 ha. de parques pabli-
cos. Saint James Park, Green Park,
Hyde Park y Kensington Garden
formaban una cacdlena ininterrum-
pida de cuatro kildbmetros de lar-
go en el centro de la ciudad.
Regent's Park, Victoria y Battersea
Park se ubicaban en la periferia.
dig. 1)




Esta importante dotacion
no implicaba sin embargo la com-
pleta satistaccion de las necesida-
des sociales dado que para esto
es imprescindible planificar de
acuerdo a requerimientos detec-
tados y efectuar una adecuada
localizacion del drea verde.

Los parques mencionaclos
c¢xhiben el gusto inglés amante
del esparcimiento al aire libre en
un ambiente campestie, si bien
cada uno de ellos posee alguna
caracteristica propia. Por ejem-
plo:

Hyde Park es una especie
de area rural, de campo idealiza-
do, que penetra en fa masa urba-
nay se extiendle hasta el centrode
la ciudad.

Regent's Park de 190 ha.
fue disenaclo por John Nash en
1812, participando ¢l afamaco
Repton en su realizacion. Su ras-
£o mis relevante esta dado porla
inclusién de edificios libremente
articulados en sus bordes e inte-
rior en una composicion unitaria
y simultineamente variada y rica
en contrastes, en la que se produ-
ce una estrecha asociacion entre
arquilectura y naturaleza.

Battersea Park de 80 ha. se
distingue por sus numerosas ins-
lalaciones deportivas asi como
por la variedad de su organiza-
cion.

La jardineria del siglo XIX
estd relacionacdla con Humphrey
Repton cuyo estilo se convirtié en
la base del diseno victoriano: el
eclectismo. En él es abandonada
definitivamente la unidad planea-
da del jardin, el desarrollo axial y
el circuilo del paseo de cinturdn
que prestaba coherencia [isica al
diseno.

Paralctamente se introdu-
jeron numerosas especies exoli-
cas y el amplio empleo de flores
pricticamente excluidas hasta
entonces. Conceptos contrapues-
tos como: perspectiva y separa-
cidn, geometria y naturaleza, ave-
nida y cinturones, corrientes y
canales debian responder al prin-

cipio capital: “... Consultad todo
al genio del lugar”. (4)

En Francia los primeros
anos de la Restauracion marca-
ron un renacimiento de los jardi-
nes paisajistas, proclucto de la
influencia del emperador
Napoleon quien tomoé contacto
con los importantes jardines in-
gleses durante su estadia en Lon-
dres.

Hacia 1850 Paiis disponia
s6lo de 88 ha. de :ireas verdes:
Les Champs-Elysées, les Tuleries,
le Palais Royal, Luxemburg vy le
Jardin des Plantes. (5)

Con el plan de Haussman
se crean ¢l Bois de Boulogne de
870 ha. al oeste de la ciudad, el
Bois de Vincennes de 920 ha. al
este y tres parques menores:
Mongeau, Buttes Chaumont y
Montsouris.

Jean Charles Adolphe
Alphand, cuya influencia lleg6 a
nuestro pais a través de Charles
Thays, fue el director y coordina-
dor de estas obras y [ormd una
escucla de arquilectos paisajistas
en la que se distinguieron Louis
Varé, Pierre Barillet-Deschamp,
Edouard André y los hermanos
Bhuhler.

Eslos paisajistas conside-
raron al diseno fundamentalmen-
te como una composicion estéti-
ca liberandose de preconceptos
estilisticos o culturales. Aunque
se o relacionaron

con ¢l cstilo
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paisajista, sus pautas c¢ran muy
simples: composicion unitaria del
conjunto, busqueda de efectos
amplios, pureza de formas vy li-
neas en el diseno dc las vias y en
el modelaclo del terreno, calidad
y delicadeza ¢n la eleccion vy
distribucion de las plantas.

“Quand nous disons quun
jardin cloit conserver I'aspect de la
nature, il ne faut pas croire quiil
s‘agit d'une copie exacte des
choses qui nous entourent: un
jardin ¢st une oeuvre dart”. (6)

El Bois de Boulogne fuce
realizado entre 1852 y 18060 bajo
la direccién de Alphand y la cola-
boraciéon de Barillet-Deschamps,
quicnes a partir de condiciones
desfavorables como la ausencia
de movimiento en el terreno y de
arboles bLellos, la presencia de
alamedas rectas con arboles talla-
dos y un mal suclo lograron, de
acuerdo a Edouard André, el mis
bello parque creacdlo en Europa
en el curso de cse siglo.

Elegido el punto mis cle-
vado del bosque se cavo en élun
lago cuya excavacion permitio
elevar la alwra de la colina, se
superpuso al primer lago un sc-
gundo mis grande con islas y se
hizo diverger del punto culmi-
nanie cinco vislas panoramicas
sobre los alrededores mis pinto-
Iescos.

Buttes-Chaumont, uno de
los PATGUES MeNOres, poscee tna
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superlicie de 25 ha. y (ue ejecuta-
do entre 1864 y 1807 también a
partir de condiciones dificiles. In
¢l el punto focal de Ta composi-
aon s una elevacion
grandes masas de picdra natural
emergen del lago como una isla
de unos 50 m. sobre el nivel del

rOCOS,

agua Y en ese punto mas alto se
cleva un templo circular inspira-
do en ¢l de la Sibille en Tivoli.
Grutas con estalactitas de 20 m.
dealtura dan lugara cascadas que
cacn sobre ¢l lago. (fig. 2)

La escucla francesa tras-
cendio como ya hemos senalado
los limiles de su errorio y un
cjemplo mas de ello es Ta obra de
JeanClaude Nicolas Forestier, cuya
actuacion forma parte del renaci-
micnto delaite en los vigjos jardi-
nes andaluces.

La tradicion Tocal marcada
por ¢l jardin darabe de tamano
pequeno  dividido en recintos,
intimo v scereto, desconocia los
amplios caminos asi como los
espacios descubiertos debido a
que en cllos el beneficio de la
sombra se pierde. En un parque
donde Ta composicion se debe
agrandar para ser aceesible a las
multitucles, T intimicdad de los
patios arabes desaparece delante
de calidades de otro orden. (7)

Los jardines Maria Luisa s¢
construyeron a partir de un anti-
auo parque abandonado propic-

dad del Duque de Monpensier

quicn los dond a la ciudad con la
condicion que se convirticran ¢n

parque publico. Sevilla cumplié
esta estipulacion 'y simultinea-
mente prepard los jarcdines para
una Iix.posicibn Hispano-Ameri-
cana que se postergd por los
acontecimientos de 1914,

“La irregularidad de algu-
nas avenidas obedece al hecho
de que ya existian y que, bordea-
das de arboles lenosos y muy
bellos, debian ser conservados en
aquel estado.

El pequeno lago, de con-
LOMos Sinuosos, que esti en el
centro, solo ha sido modificado -
y muy ligeramente- en la parte
atavesada por ¢l ¢je principal;
debiaser respetado en luncion de
los recuerdos relacionados con
¢l. Fue en este pequeno pabellon,
ue se encuentra en un exiremo
de Taisla y que fue constriico
Liempo atris segin el gusto orien-
tal, donde tuvo lugar ¢l anuncio
de los esponsales reales” (8)

Forestier fue también el
autor del diseno del Parque
Montjuich ¢n Barcelona en don-
de al igual que ensus otras obras
s¢ observa L revalorizacion del
orden geométrico. (fig. 3)

“Los jarcdines naturales,
surgidos de la abundancia de las
nucvas plantas v de un esfuerzo
literario, fucron bonilos y curio-
s0s como una caprichosa diver-
sion. Sin embargo, nunca conlta-
ron de launanimidad de los sufra-
QlOs.

s mejor ¢l jardin regular
que el jardin pintoresco? Parcece

que aquél permite dar mayor sa-
tislaccion al espiritu, ofrecer una
disposicion mis comoda y mas
clara, siempre que no se someta a
toclas las plantas, por un exceso
de poda, a las mismas formas
geométricas”. (9)

Los parques puablicos eran .
dlesconocidos también ¢cn Améri-
ca hasta el siglo XIX, si bicn
existian espacios comunales que
servian como centros de reunion
tal las plazas de América del Sury
los cementerios de los pueblos en
Estados Uniclos.

Los jardines concebidos
para el uso publico fueron raros,
una excepcion importante fue en
el campo espedializado de los
cementerios. Asi Mount Aubum
en Boston realizado por el Dr.
Jacob Bigelow en 1831 uvo gran
influencia sobre el gusto publico
a través de la creacion de un
paisaje natural de caricter
reptoniano en el que se controla-
ban estrictamente los monumen-
tos individuales. (10)

La popularidad de este tipo
de cementerios tue tan grande
que se hicieron estadisticas de los
visitantes, cuyo niimero sustenta-
ba la necesidad de proveer de
parques publicos a las ciudades.
Estos nuevos espacios libres se
fundamentaron aqui en cuatro
argumentos esenciales: la salud
puablica, la moralidad de las per-
sonas, la trayectoria clel movi-
miento romdntico y la situacion
economica.
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Enlos EE UL se tuvo pron-
10 una vision completa del pro-
blema de las zonas verdes de uso
colectivo ¢n (¢rminos urbanist-
cos, sociologicos v estéticos. Las
ciudades nortcamericanas fueron
las primeras en disponer sistemas
de parques pablicos integrados
mediante arterias creadas a esle
fin. (1)

Ln 1858 Frederick Law
Olmsted gana junto a su socio
Calvert Vaux ¢l concurso para el
diseno del parque de la ciudad de
Nueva York. Iste fue el primer
trabajo profesional de quien es
considerado un pioncro en la
materia. Su obra se extendié ripi-
damente y realizd los parques de
las principales ciudacles norte-
americanas: ¢l mencionado Cen-
tral Park de Nueva York, Prospect
Park de Brooklyn, Fiarmount Park
de Filadellia, South Park de
Chicago, los jardines del
Campidoglio de Washinglon,
Park-Sistem de Boston, Mont Royal
de Montreal.

Scgan este autor los dos
estilos, cliasico v paisajista, no
debian oponerse. La cuestion no
era saber cual representaba la
altima moda, sino cual de cllos
padia segin ¢l caso conferir ¢l
miximo de naturalidad a lavida y
ésto seria sugerido por las cir-
cunstancias y las condiciones. (12)

En 1870 publica su infor-
me “Publick Parks and the
Enlargement of Towns” donde
exponce su concepto sobre el sis-
tema de parques que abarca des-
de la plaza del barrio hasta llegar
al campo abicrto.

Sus dlisenos se basaban en
principios ecoldgicos como por
¢jemplo su proyecto para la Uni-
versicad de Stanford cuya ubica-
cion en California de clima seco
preponderante hizo que utilizara
el cstilo ¢spanol o italiano de
amplios ¢spacios pavimentaclos
con ocasionales drboles y Nores,
desechando las extensiones de
césped de tipo inglés que hubie-
sen resultado muy caras de man-
lener.

La obra mis importante de
Olmsted es ¢l Central Park cde 337
ha. situadas en el centro de la
ciuvdad en la peninsula de
Manhattan. Posee formar rectan-
gular y se¢ encuentra delimitado
por zonas cdificadas. La distribu-
cion intenta asimilarse a un trozo
de paisaje campestre salvo el pa-
seo central que es un elemento
formal destinado a satisfacer el
contaclo social como escenario
para desfiles o para sentarse a
observar el pasco. (fig. 4)

El relieve v las rocas de
granito aflorantes en ¢l terreno
fueron puestos enevidencia como
elementos naturales opuestos a la
ciudad y en las depresiones se
sistematizaron los motivos de
agua, entre ellos ¢l gran lago del
extremo del parcue.

Las vias intemas tienen un
uazadosinuoso y constituyen dos
sistemas independientes conec-
taclos pero sin interferencias: el
sistema carrelero y las vias y sen-
deros exclusivamente peatona-
les. Eludnsito urbano que atravie-
sa cl parque de este a oeste
dispone de cuatro calles que se

salvan peatonalmente con pasos
subterrincos, csta resolucion
conslituyd una innovaciéon anto
cn el diseno de los parques como
dentro del plancamicnto urbano.
(13)

En el altimo cuarto de si-
glo XIX sc¢ introduce también en
nuestro pais el concepto de la
necesidad de proveer de parques
a sus principales ciudades. Entre
los origenes que suclen recono-
cer eslos NUEevos espacios apare-
cen con cierta [recuencia los par-
ques de antiguas estancias.

En 1889 llega a la Argenti-
na Charles Thays quicn otorgaun
mayor impulso a este proceso.
Una sintesis cronologica de la
obra de c¢ste arquitecto paisajista
atn en este campo restringido de
los parques nos resume la impor-
tancia del mismo ¢n la historia del
disenio del paisaje nacional:

1889/1891 Parque Crisol
(hoy Sarmiento), Cordoba

1892/1898 Jardin Botani-
co, Bucnos Aires

1892/1913 Parque Tres de
Febrero, ampliacion 222 ha. y
remodelacion total 565 ha., Bue-
nos Aires.

1895 Parque Urquiza,
Parana.

1896 Parque San Matin,
Mendoza

1899/1905 Pasco Colon,
Bucnos Aires.

1900 Parque Belgrano Choy
20 ce Febrero), Salta

1901/1913 Parque Inde-
pendencia, Rosario

1908/1916 Parque 9 de
Julio, San Miguel de Tucumin.

FIGURA 4
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1911 Parque Central v
Boulevar Artigas, Montevideo

1920 Translormacion de
parques, ornamentacion y plan-
taciones del Cemo San Cristobal,
Santiago de Chile. (14)

Thays llegd a la Argentina
para proyeclar y ejecutar el actual
parque Sarmiento de la ciudad de
Cordoba recomendado por . C.
A. Alphand, como yahemos men-
cionado el célebre director de los
trabajos de remodelacion de Pa-
ris. Su estadia coincidié con ¢l
lHamado a concurso de la Munici-
palidac de la ciudad de Buenos
Aires para el cargo de Director de
Parques y Pascos al que se pre-
sentd obteniendo ¢l puesto por
unanimidad del jurado. El 5 de
mayo de 1891 comenzo a ¢jercer
esta direccion y permanedo en
ella durante 22 anos en los cuales
realizo una vasta labor. (15)

Domingo I. Sarmiento fue
un apasionado promotor del par-
que pablico. Habian influido en
¢l las visitas realizaclas a los ce-
menterios rurales nortcamerica-
nos como Mont Auburn, ¢l Cen-
tral Park de Nueva York vy sus
contactos con la escucela vineula-
da al desarrollo del Park
Mouvement en Boston durante
1863.

Lacreacion del parque Tres
de tebrero en Buenos Aires sus-
cito arduas polémicas por la carga
simbolica que tenia ¢l proyectoal
ubicarse en la antigua estancia de
Don Benito de Palermo de Juan
Manucl de Rosas.

"Bl parque 3 de Tebrero
serd de hoy en adelante ¢l patri-
monio del pueblo, verdadero tra-
tamicento higiénico que robuste-
cerd sus miembros por el salucla-
ble ¢jercicio, dilatard su danimo
porelespectiaculoen las perspec-
tivas granacliosas... y cultivard ¢l
buen gusto...”. (16)

La primer seccion del par-
que inaugurada en 1875 s¢ basd
¢n ¢l mantenimiento de lo exis-
tente: arboles, ¢l paseo de circun-
valacion, el sistema  hidriulico,
algunas relerencias pintorescas y

FIGUR 5

las técnicas aplicacdkas para ilumi-
nacion y transporle. Bl posterior
ensanche en cambio responderia
a un proyecto a nuevo. (17)

Entre 1874 y 1870 sc reali-
za el trazado y la construccion en
(ue intervinieron varios técnicos
curopeos: Ernesto Oldendor!f cli-
rector nacional de agricultura
prusiano, Fernanclo Mauduir bo-
tanico francés, Jorcan Czelaw in-
geniero militar polaco y mas lardle
¢l ingeniero Julio Dormal.

Las obras se sucedenenel
parque hasta 1933 en que se
considerard acabado.

La ciudad de La Plata con-
to descle su creacion con un par-
que pablico que fue incorporado
al wrazado urbano a partir dcl
reconocimiento in-situ del par-
que de la estancia de Don
Gerénimo Iraola en cuyas tierras
se levantd la nueva capital. (18)

Lste bosque artificial habia
sido creado a partir de las semillas
que Sarmiento recibiera de Furo-
pa hacia 1862. La masa arborea
predominaba en ¢l paisaje al
momento de realizarse la funda-
cionde la ciudad de modo tal que
indujo a su inclusion como espi-
cio recreativo.

Se incorporaban también
de este modo las lendencias eu-
ropeas a través de las teorias
sustentadlas y difundlidas aqui por
los médicos sanitaristas argenti-
nos como los doctores Eduardo
Wilde, Guillermo Rawson y Pe-

dro Mallo. (19)

En el plano funclacional el
Paseo presenta la forma de un
trapecio. La rolonda de acceso
era ¢l centro de la composicion
en la que convergian tres ¢jes,
uno de simetria y dos diagonales
simétricas. Dentrode las zonas asi
delimitadas se  delineaban
SINUOSOS caminos. Esta composi-
cion que tempranamente fue
modificada se ajustaba también a
los modclos clisicos difundidos
por Alphand. (20) (fig. 5)

Esinteresante recordar que
fue Alphand el director general
de los trabajos para la Exposicion
Universal de Paris ¢n 1889 y natu-
ralmente de sus jarclines, muestra
en la que s¢ expuso a la nueva
capital bonaerense y en la cual es
posible que éste influyera en al-
gan aspecto del trazado y diseno,
através de su divulgado libro “Les
promenades de Paris”. (21)

Si bien no se conoce al
autor del diseio del parque de la
antigua estancia Iraola, se presu-
me la intervencion del arquitecto
Prilidiano Pueyrredon quien tra-
bajo en el parque de la estancia
San Juan de lLeonardo Pereyra
cunado de Martin Iraola. Tam-
bién se desconoce al autor poste-
rior del parque publico, sibienun
diario de¢ la época menciona la
orden del entonces gobiemo pro-
vincial para que el ingeniero agro-
nomo de la Escuela de Santa
Catalina procecliera a realizar las
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obras de¢ omato. Mientras que
olro periodicoanuncia que el Ing,.
Agron. Fernando Mondiut esta
confeccionado un proyecto para
¢l gran parque de la nueva capi-
tal.

El Pasco del Bosque esta
estructurado en base a macizos
de una sola especie de alo fuste
y colores oscuros. Dentro de los
estilos clisicos de la arquitectura
paisajista estd comprendido en el
definido como mixto en el que
convergen las caracteristicas del
francés o simétrico v el inglés o
apaisado. (22)

Con ¢l nuevo siglo se de-
sarrolla en el campo de La arqui-
lectura y el diseno el Movimiento
Maodemo que refleja el intevés por
la geometiia, la téenica, ¢l orden
v la imagen de la mdquina. En
este contexto la inclusion de los
elementos orgéinicos de la natra-
leza presentaba la dificultad pro-
pia de su esencia.

Mientras las teorias mo-
dernas reaccionaban enfiticamen-
te contra los maodelos pre-estable-
cidos, el diseno del paisaje conti-
nud unido a los postulados del
siglo anterior,

En ¢l periodo comprendi-
do entre las dos guerras mundia-
les las ciudades crecieron nota-
blemente por lo cual los parques
existentes se osilicaron y s¢ origi-
no6 la necesidad de crear parques
secundirios. espacios para espar-
cimicnto v juegos organizados.

EnAlemania Occidental se
Crearon Parques como. centros
combinaclos deportivos, sociales
yoartisticos, con laidea de darala
poblacion una mayor variedad de
actividades, como por ¢jemplo el
parque Gruga en Essen de 81 ha.
@3

La Scgunda Guerra Mun-
dial marca ¢l fin de la pureza
conceplual del constructivismo,
lateoria geomdétrica s¢ contrarres-
10 con la teoria bioldgica del
paisaje dando lugar a numerosos
enunciados paisajistas. (24)

El posmoderno admite el
eclecticismo, la fragmentacion, la

estratificacion de sistemas inco-
nexos de ordenacion, el
historicismo, L metafora, la iro-
nia, etc. Este nuevo contexto ha
facilitado la ratificacion de la in-
dependencia del disefio del pai-
saje que puede tener o no rela-
¢ion con las tendencias dominan-
tes en la arquitectura y ha dado
lugar en las Glimas décadas a la
aparicion no ya de un movimien-
(o unitario sino al desarrollo de
vatias lineas que provienen de
distintas disciplinas como la pin-
tura, la escultura, la arquitectura y
el anc del medio ambiente. (25)

A esle proceso contribuyd
alo Largo de este siglo la labor de

figuras como Roberto Burle Marx,
Sylvia Crowe, Luis Barragin,
Gamret Eckbo, Lawrence Halprin,
Kevin Lynch y olros que aponta-
ron resoluciones tedricas, pricti-
cas, perceptivas y ecologicas.

Burle Marx sintetiza su
amplia experiencia, iniciada en
1930, en la conceptualizacion que
hace del jardin al considerarlo
como “sinénimo de adequagao
do meio ecoldgico para atender
s exigéncias naturais da
civilizagao”. (20)

De una rigurosa forma-
cion plistica, este autor aplico los
principios de 1a composicion so-
bre Ia naturaleza. la yuxtaposi-

FIGURA 6
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cion de los atributos naturales
incenlivo esta cxperiencia
innovadora. Latopogratia sc con-
virlio asi en la superlicie de la
composicion y los clementos de
la naturaleza, minerales y vegeta-
les. los materiales de la organiza-
¢ion plastica. (fig. 6)

Porsu parte enlos Estados
Unidos Garret Eekbo escribe: “We
have our own base in 30 years ol
Modem art and design. But that
must not be frozen in role books
cither... The guidelines lor
envitonmentaldesigntoday begin
simplistically... They emerge [rom
close examination of the local
expressions of People, Space,
Materials,  and
Conditions”. (27)

Eckbo s¢ convirtia ¢n un

Specific

vocero del diseno del paisaje
maoderno. para el caal preconiza-
b principios como L importan-
ciandet factor tiempo “design shall
be dynamic, not static. Let there
e rhythm.. movement... life and
action and gayety”, del espacio
shall  be

“design three-

dimensional” y de la honestidad
en la expresion de los materiales.
(28) (lig. 7

Entre las tendencias actua-
les cle la arquitectura paisajista se
encuentra aquella ligada a la “re-
volucion biolégica” de los ulti-
mos clecenios, que crea una nue-
va estética basacla en la revalori-
zacion de la diversidad como
clemento clave en el proceso de
creacion dentro y con la naturale-
za. (29)

“Lessence d'un nouveau
point de vue est de nc plus
concevoir les choses sculement
en lant que phénoméne, mais de
percevoir la dynamique inhérente
A ses forces et ses processus...
Dans la création donner et réagir
ont la méme valeur, le résultat est
le diagramme d'optimisation de¢
toules les forees enjeu: cclles des
createurset celles des objets créés™.
(30)

Una postura critica, el
descontructivismo sentd asimis-
mo las bases de una filosolia del
discino. El abandono del orden

formal, de las relaciones de dise-
no que acostumbran a identificar-
se en el paisaje tiene un claro
ejemplo en ¢l Parc de la Villette
de Bernard Tschumi.

(lig. 8

El sustento tedrico resicle
cn poner en crisis el conceplo cle
orcen, en la factibilidad de dise-
nar una organizacion compleja
sin recurrir a las normas tradicio-
nales de la composicion y la jerar-
quia. Para esto superpone tres
planos diterenciados (puntos, li-
neas y planos) sin ninguna rela-
cion ordenacda.

La idea responde a una
estrategia disyuntiva... en que los
hechos nunca  llegan  a
concatenarse por enlero y las
relaciones conflictivas se¢ mantie-
nen para marginar cualquier sin-
tesis o globalidad” (31)

Las transformaciones su-
cesivas observadas en las resolu-
ciones adoptadas para el parque
urbano a partir de su creacion,
sintetizan la evolucion aconteci-
da dentro del diseno del paisaje.

FIGURA 8




El nuevo paisajismo no presenta
ya lincas univocas, sino que se
basa en L investigacion tanto de
lemas elementales en situaciones
limile como en la exploracion de
combinaciones de miultiples te-
mas. (32)
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