EL DISENO PAISAJISTA DE LA EXPOSICION NACIONAL DE 1871 EN CORDOBA
Mabel 1. Contin

Resumen

Las Exposiciones Internacionales europeas se convirtieron desde mediados del siglo pasado en una forma de
posicionamiento de las naciones ante los restantes paises. La Exposicion Nacional de Cérdoba nace a su
imagen y semejanza como prodiicto natural de una conjuncion de factores que proponia, ademds, fortalecer el
sentido nacional. El recuerdo y la recomposicion de esta Exposicion invitan a la reflexion desde distintos
puntos de vista. Con relacion al escenario internacional constituye una demostracion de la voluntad guberna-
mental de integrarse al sistema politico y productivo mundial. Bajo otro aspecto muestran la importancia y el
efectivo impulso que genera un encuentro en el que, ademds de la incorporacion de nuevas tecnologias, se
exponen y difunden los recursos potenciales del pais. Por ultimo, respecto de la temdtica paisajista sefiala la
importacion de cantidad de especies junto a la revalorizacion de plantas nativas y la deliberada adopcion del
estilo paisajista predominante en Europa en ese momento.

Cercanos ahora a un fin de siglo surgen ciertas similitudes con el caso estudiado. Hoy la Argentina es un pais
periférico que busca desarrollarse, integrdandose a un proceso de globalizacién en el que debe definir su nueva
especializacion. En el campo del disefio del paisaje todavia son muchas las miradas locales dirigidas a las
creaciones europeas y norteamericanas, cuando probablemente sélo las manifestaciones artisticas propias de
cada cultura sean aquellas que puedan diferenciarnos de los crecientes estereotipos acentuados con las mayo-

res facilidades de comunicacion.
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1. El Diseno Paisajista en el Siglo XIX y las
Exposiciones Universales

La jardineria del siglo XIX en Europa esta
relacionada con Humprey Repton cuyo estilo se
convirti6 en la base del disefio victoriano: el
eclecticismo. En él es abandonada definitiva-
mente la unidad planeada del jardin, el desarro-
llo axial y el circuito del cinturén de paseo que
prestaba coherencia fisica al disefio. Conceptos
contrapuestos como perspectiva y separacion,
geometria y naturaleza, avenida y cinturones,
corrientes y canales debian responder al princi-
pio capital “Consultfad todo al genio del lugar’.
Otra importante innovacién de este periodo fue
la inclusién de numerosas especies exodticas y
el empleo de flores, descartadas hasta enton-
ces del disefio del jardin.

Durante este siglo la arquitectura hizo uso del
amplio espectro estilistico histérico anteceden-
te e incorporé, ademas, las imagenes provenien-
tes de las innovaciones tecnoldgicas. En tanto,
el disefio paisajista continué unido a los postula-
dos del siglo anterior en el que prevalecia el jar-
din inglés. En él la naturaleza es copiada con
sus propios elementos para convertirla en un
objeto pictérico. El parque era el simbolo de la
belleza del paisaje y de la reconciliacion de la
sociedad con la naturaleza.

El despertar de la industria impulsé el inicio
de las primeras Exposiciones que datan de los

ultimos afios del siglo XVIIl y se sucedieron en
diversos paises europeos a partir de 1820. Las
grandes Exposiciones internacionales eran or-
ganizadas en grandes parques en los que se
ubicaban el edificio principal, dividido en gale-
rias en las cuales cada nacién ocupaba determi-
nados sitios para sus expositores, y construc-
ciones menores anexas distribuidas en torno al
mismo. El caracter temporario de estas edifica-
ciones hizo que el hierro se convirtiera en su
principal material de construccién.

La primera Exposicién Internacional Univer-
sal se realizé en Londres en 1851; a ella le suce-
dieron hasta el fin de la centuria: una exhibicién
en Nueva York (1853 -54), en Paris (1855 y
1856), en Viena (1873), en Filadelfia (1876), en
Paris (1878), en Barcelona (1888) y nuevamen-
te en Paris (1889 y cuyo legado, la torre Eiffel,
se convirtié en el simbolo de la capital france-
sa), en Chicago (1893 ) y en Bruselas (1897).
(Espasa, 1924: 1546)

La Exposicion de Londres en 1851 fue califi-
cada como una magnifica y amplia muestra cul-
tural que presentd al mundo el poderio en las
finanzas, la ciencia y la productividad de Gran
Bretana. En ella se exhibié, asimismo, la rela-
cién posible entre ingenieria racional y paisaje
irracional. El paisajismo inglés a través del esti-
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lo “jardinesco” intentd alcanzar un ambiente na-
tural cosmopolita que reflejaba simultaneamen-
te una acentuada influencia japonesa. (Jellicoe,
1995: 251)

Joseph Paxton (1803-1865), multifacético
profesional (horticultor, ingeniero, urbanista, eco-
nomista y editor), realizé el afamado Palacio de
Cristal, edificio principal de esta exposicién y el
primero totalmente prefabricado y montado en
seco. En sus memorias Paxton relata que la re-
solucién estructural adoptada le fue inspirada por
el analisis de la estructura de una hoja de Victo-
ria Regia de su estanque, sobre la que se para-
ba su hija. La tipologia resultante fue una espe-
cie de gigantesco invernadero que expresaba la
revolucidn tecnolégica de aquel momento, cons-
tituyendo el simbolo de la produccién industrial.
Su ubicacién primera en el magnifico Hyde Park,
cuyo disefio responde a una imagen de campo
idealizado que penetra en la masa urbana y se
extiende hasta el centro de la ciudad, muestra
la superposicién de dos ideas de proyecto diver-
gentes: aquella tradicional ligada a la obra pai-
sajista y la otra vinculada a una resolucién ar-
quitectonica de avanzada.

También el Neoclasicismo y el Romanticis-
mo, inspirados en un pasado modelo, fueron fre-
cuentemente integrados en diversas realizacio-
nes, como es el caso del plan urbano para Paris
del baréon Haussmann y la creacién o rehabilita-
cién de los parques romanticos de Alphand de
mediados del siglo pasado. En Francia los pri-
meros afios de la Restauracién marcaron un re-
nacimiento de los jardines paisajistas, producto
de la influencia que ejercieron sobre el empera-
dor Napoleén durante su exilio en Londres.

Este entrelazamiento, formulado también por
Repton, va a configurarse en Regent’'s Park, obra
de John Nash en 1812, en donde los alineamien-
tos de viviendas palaciegas son absorbidos por
el paisaje campestre. Su rasgo mas relevante
esta dado por la inclusion de edificios libremen-
te articulados en sus bordes y en el interior, en
una composicidén unitaria y simultaneamente
variada y rica en contrastes, en la que se produ-
ce una estrecha asociacidon entre arquitectura y
naturaleza. El deseo de escapar hacia un mun-
do romantico aumentaba, a la par que la revolu-
cién industrial se desarrollaba.

2. La Argentina hacia 1870 y la contribucion
de Sarmiento al desarrollo del paisajismo
nacional

La industrializacién de los paises europeos
mas avanzados genero la demanda y abrid las
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posibilidades de explotacion de territorios aptos
para la produccién agropecuaria de clima tem-
plado en el mundo. En este contexto la pradera
pampeana se convirtio en un centro de atrac-
cién especial para los britanicos y constituyé la
base de un nuevo desarrollo econémico nacio-
nal, que se reflejé en la fisonomia social, politi-
ca y fisico-espacial del pais. (Ferrer, 1979: 91)

El progreso técnico en el campo de la pro-
duccion, el transporte y las comunicaciones hi-
cieron que, a partir de 1860, se iniciara una nue-
va etapa en la expansiéon econémica argentina.
Esta se integré a la economia mundial a través
de la exportacion de productos agropecuarios.
El tendido de las lineas de ferrocarril, junto a las
mejoras en los barcos de navegacion de ultra-
mar y a los sistemas telegraficos, facilitaron la
puesta en produccién de las tierras distantes del
puerto de embarque.

En 1854 Urquiza trajo de los Estados Unidos
al Ing. Allan Campbell para que estudiara y pro-
yectara un ferrocarril entre Rosario y Cérdoba,
obra que se inicié en 1863 y finalizé en 1870. Es
significativo que la longitud de 398 km de este
tendido de lineas férreas significara casi el 50 %
del total nacional a ese momento. Con este nue-
vo transporte los agricultores mediterraneos se
vieron impulsados a colocar su produccion de
duraznos y hortalizas en el litoral.

El 12 de octubre de 1868 Sarmiento asumié
como Presidente de la Nacién, cuando aun no
habia finalizado la guerra con el Paraguay. En-
tre sus postulados se encontraba fomentar la
inmigracion a fin de poblar nuestros vastos “de-
siertos” y dotar de mano de obra al pais para la
explotacion del territorio dentro del contexto
mundial precitado. Convergieron de este modo,
en este periodo histérico y en nuestra geogra-
fia, los alcances de un mundo que se integraba
en un proceso de expansiéon econémica y una
fuerte personalidad que perseguia incorporar a
su pais al mismo.

Previo a su asuncién como Presidente, Sar-
miento habia asistido a la exposiciéon de Paris
en 1867. Laimpresion que alli recibiera hizo que
proyectara la organizacién de una gran exposi-
cién de artes y productos argentinos, a realizar
en el interior del pais. (Rebollo Paz, 1968:68)

La figura de Sarmiento es de singular rele-
vancia al estudiar la historia de nuestro
paisajismo. Como sabemos fue un entusiasta
impulsor de la creacién de parques publicos en
nuestras principales ciudades, resultado de las
visitas que efectud en sus viajes por Europa y
Estados Unidos. También intenté incentivar el



conocimiento y la utilizacion de la flora regional.
En su carta a Benjamin Vicufia Mackena de mayo
de 1874 le envid el plano del parque central de
Palermo y, ademas de elogiarle su obra en el
cerro Santa Lucia de Santiago de Chile, le soli-
cité a modo de obsequio ejemplares de araucaria
chilensis. Estos, casi desconocidas aqui, desea-
ba destinarlos al area de acceso al Palermo de
entonces y denominarla, como consecuencia, el
“parque chileno”. Tampoco se olvidd de agregar
a su solicitud algunos maitenes y arrayanes...
"que para mi son Chile en persona...”

Por su parte a D. José Posse le pidi6 “/a flora
de Tucuman, el jardin argentino, arboles, arbus-
tos y demas, pacara, cedro, palo borracho” y le
menciona los agitados debates entre el Dr.
Guillermo Rawson y Quintana a raiz del nuevo
paseo publico de Buenos Aires. (Sarmiento,
1902:412)

3. La Exposicion de Artes y Productos Argen-
tinos en Cordoba

Como hemos mencionado las Exposiciones
Internacionales europeas se convirtieron desde
mediados del siglo pasado en una forma de po-
sicionamiento de las naciones ante los restan-
tes paises. La Exposicion Nacional de Cérdoba
nace a su imagen y semejanza, como un pro-
ducto natural de esta conjuncion de factores que
proponia, ademas, fortalecer el sentido nacio-
nal. Entre sus antecedentes regionales se en-
cuentran la Exposicidn Agricola, Rural e Indus-
trial realizada en 1858 en Buenos Aires y tam-
bién las organizadas en 1861 y 1866 en Brasil y
en 1869 en Chile.

El Decreto del 9 de diciembre de 1868 deter-
mina la voluntad de preparar “para los udltimos
dias del afio entrante 1869 una Exposicién de
artes y productos argentinos en la ciudad de
Cordoba,...”. En su articulo tercero se nombra la
Comision Organizadora constituida por recono-
cidos profesionales, politicos y ciudadanos que
resuelven por unanimidad designar como presi-
dente de la Comisidén Directiva al Ing. Agron.
Eduardo Olivera, primero Secretario y después
Presidente de la Sociedad Rural Argentina.

Entre los fundamentos de la Exposicién se
exponian las ventajas, en especial en paises jo-
venes como el nuestro, de mostrar a los extran-
jeros asi como a los propios habitantes los pro-
ductos del suelo y de la industria. El programa
de admisién era amplio e incluia maquinas, ins-
trumentos de agricultura y plantas foraneas.
Rapidamente los gobernadores de las restantes
provincias argentinas mostraron su interés en

participar y colaborar con la muestra, para lo cual
se designaron comisiones encargadas de reunir
y enviar los productos a Cérdoba.

Diversas dificultades obstaculizaron este pro-
yecto, el primero de su magnitud en el pais; des-
de asperos debates parlamentarios opuestos a
su realizacién y localizacién hasta la epidemia
de fiebre amarilla, que obligd a una de las tantas
postergaciones de la inauguracion. Sin embar-
go, Sarmiento sumo a esta iniciativa dos pro-
yectos localizados en la regién de importante gra-
vitacién para el progreso del pais: la creacion
del primer Observatorio Astronémico de Améri-
ca del Sur y la Academia Nacional de Ciencias.

Las actividades de la Exposicién se desarro-
llaron en tres lugares: la sede principal frente al
Paseo Sobremonte, la Quinta Santa Ana a cinco
cuadras de la anterior, en donde se realizaron
los denominados cultivos comparados de horta-
lizas y el pueblo de Rio Segundo, en el que se
encontraban las plantaciones de cereales y pas-
tos para efectuar, como veremos, las practicas
de cosechas y siembras.

A los efectos de decidir sobre la ubicacion
del conjunto principal se habian evaluado varios
terrenos que fueron ofrecidos incluso con carac-
ter gratuito. El programa requeria un predio en
el que pudiera formarse una gran quinta, jardi-
nes y paseos, asi como erigir pabellones. Final-
mente se selecciond la quinta de Nicolas
Pefaloza, ubicada al sudoeste de la ciudad y
frente al Paseo Sobremonte. El area es descripta,
en el informe que se presenté al Dr. Nicolas
Avellaneda (ministro de Instruccion Publica que
tenia bajo su érbita lo concerniente a la Exposi-
cién), como la mas bella de la ciudad, que con-
taba con buena cantidad de arboles y a la cual
era facil llegar con el riego. Ademas, cercana se
encontraba la antigua Quinta Santa Ana, en la
que se establecié parte del parque de cultivos
comparados.

El 15 de febrero de 1870 se tomd posesién
de la quinta y en marzo, durante la visita de
Eduardo Olivera, estaban ya en pleno proceso
de trazado los jardines, calles, lagos e islas que
circundarian el pabellén. Desde el extranjero lle-
garon 2123 variedades que se cultivaron bajo la
supervision de Berthault, Jardinero en Jefe de
la Exposicidn; el Sr. Otto Mann organizé el culti-
vo de los cereales y los jardineros Kobleisen y
Weber trabajaron en flores y legumbres. Los re-
sultados fueron satisfactorios y dieron lugar a la
entrega, por intermedio de la sociedad Rural
Argentina, de 61.230 paquetes de legumbres,
flores y cereales a diversas provincias.
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A fin de acentuar el caracter industrial y co-
mercial de la Exposicién, que habia adquirido
relevancia internacional, se presentaron los mas
modernos instrumentos agricolas. El 15 de di-
ciembre de 1870 se realizé, en campos de Rio
Segundo, el ensayo de las maquinas para el cual
las provincias designaron enviados especiales.
La muestra se realizd en los campos de los se-
fiores Cabrera con una numerosa concurrencia.
Las maquinas se dividieron en secciones: ara-
dos, rastras, sembradoras, segadoras, guadafia-
doras, trilladoras de vapor, molinos, maquinas
para picar pasto, etc. Se realizdé una competen-
cia entre segadoras y paisanos diestros para la
siega que concluyd, a pesar de las dificultades
que presentaron algunas de las segadoras, con
una amplia ventaja de las mismas con relacion
al tiempo de igual trabajo del hombre.

Similar resultado se obtuvo en la visita efec-
tuada por el Ing. Olivera, el Dr. Avellaneda y otros
invitados a la quinta Santa Ana, dispuesta con
flores de llamativo esplendor, jornada en que se
declaré inaugurado el “Parque de las Culturas
Comparativas”. Las sucesivas postergaciones
que sufrié la inauguracion en Cérdoba hicieron
que la exposicién de cultivos se suprimiera en
marzo de 1871 y se trasladara buena parte de
ella a los jardines de la Exposicion.

En el parque, de una superficie aproximada
de 17 ha, se construyeron el gran pabellén cen-
tral al frente del Paseo Sobremonte y otros para
oficinas y depésitos, invernaculos, habitaciones
para el personal, etc. Se instalaron jaulas para
condores, avestruces, conejos, monos, comadre-
jas y hasta un ledn. Se colocaron bombas capa-
ces de elevar el agua por encima de la altura de
los techos, de manera de prever posibles incen-
dios. El Ferrocarril Central Argentino extendié
una linea hasta las proximidades de la Exposi-
cién. Ademas de los espacios cubiertos por las
provincias argentinas se dispusieron los de In-
glaterra, Alemania, Bélgica, Italia, Francia, Es-
tados Unidos, Paraguay, Chile y Bolivia.

Eugéne Berthault también condujo la orde-
nacion de la Quinta Santa Ana, que habia perte-
necido a los jesuitas, en donde se expusieron
los sembrados de hortalizas, frutales y otras es-
pecies comerciales. Escribid articulos en la sec-
cién de floricultura de los Anales de la Sociedad
Rural Argentina de los afios 1871y 1872. En ellos
realizaba descripciones de especies ornamen-
tales provenientes de diversos lugares, a la par
que rescataba el valor de parte de la flora nativa
para este uso, y efectuaba recomendaciones
para su cultivo y propagacion de acuerdo a las
experiencias que efectuaba como parte de su
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tarea en la Exposicion. Se encuentran citadas:
“Achimenea tuberosa longiflora alba, Vinca rosea
de Madagascar, Sedum Aizoiri y Ramtichautum,
7 variedades de orchideas de la Isla de Santa
Catalina, 15 variedades de Paeonia de Paris, 20
de Phlox de Bélgica, Mathiola incana cuyas se-
millas se distribuyeron a quienes la solicitaron, 9
de Cheiranthus cheiri cultivadas en la Quinta
Santa Ana, 12 de Althea résea de Siria trizanual,
11 de Balsamina impatiens, Zinnia elegans,
Mirabilis jalapa, Penstemon splendens, Gaillardia
picta, Agaphantus umbelliferus, Scabiosa
atropurpurea, Calliopsos elegans, Silene pendula,
Hemdphila insignis, Tagetes, Antirrhinum mayus,
Delphinium, Linum montanum, Campanula vio-
la.“ (Berthault, 146:1871)

No hemos podido establecer la relacion de
Eugéne con Louis Martin Berthault (1771 - 1823),
citado en el Grand Dictionnaire Universel du XIX
Siécle como un disefiador de jardines sin rival y
en tal sentido denominado el “Le Nétre del siglo
XIX. Autor de la publicacion “Suite de vingt-
quatre vues de jardins anglais”, adquirié su fama
a partir del disefio del parque de La Malmaison
para la emperatriz Josefina. (Larousse, s/f.614)

Por su parte el téchico Pompeyo Moneta rea-
lizé los planos de los edificios, los mas impor-
tantes de los cuales fueron licitados y adquiri-
dos sus elementos prefabricados en Estados
Unidos. El denominado Gran Palacio, de 118 m
de largo por 32 m de ancho, al que se accedia
por amplias escalinatas, estaba integrado por tres
naves en las que se exponian diversos produc-
tos. Finalmente el Presidente Sarmiento junto a
sus ministros y a representantes de gobiernos
extranjeros inauguraron el 15 de octubre de 1871
la Exposicidn, que permanecid abierta durante
tres meses. Fueron enviadas bandas de musica
y lanchones que navegaron en el estanque, cons-
truido a fines del siglo XVIII, por orden del pri-
mer gobernador intendente de Cérdoba Don
Rafael Nufiez, marqués de Sobremonte. (Fig. 1)

4. Descripcion de los jardines de la Exposi-
cion.

Bartolomé Victory y Suarez realizé una deta-
llada descripcién del evento, que se publicé en
el “Boletin de la Exposicién” y del cual transcri-
biremos aquellos aspectos que hacen a la re-
composicién de la imagen paisajista. Por su parte
el plano del Ing. Arturo Shaw permite apreciar la
voluntad compositiva aplicada en el disefio del
espacio abierto y la ubicacién precisa de los ele-
mentos componentes. (Fig. 2)

El predio estaba surcado por un arroyo, cru-



zado por varios puentes rusticos de madera, que
separaba el area mas elevada, denominada los
altos y que mantuvo un caracter mas agreste,
de la zona predominantemente llana en donde
se construyd el palacio y el circuito principal del
recorrido. Este se iniciaba en direccién perpen-
dicular al curso de agua y se disponia en angulo
recto con la perspectiva central, que finalizaba
en el edificio mas importante de la exposicidn.
Hacia ambos lados de esta avenida estructura-
dora del sector se sucedian los jardines temati-
cos, enlazados entre si por una integracién de
formas organicas.

La descripcién se inicia con las puertas de
acceso: una central limitada por dos pilares so-
bre los que se ubicaron la bandera nacional y en
los que se apoyaba un arco y dos menores late-
rales con una medida total de 18 m. A ambos
lados, dos chalets oficiaban de entrada y salida
de la Exposicion. Desde este ingreso, a través
de un camino de 16 m de ancho, limitado por
parterres, se percibia a lo lejos la verde barran-
ca, sobre la que se ubicaba un kiosco hexagonal
destinado al descanso de los paseantes y tam-
bién una fuente de agua de 9 m de altura cuya
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caida brindaba un especial efecto. (Fig. 3)

Hacia la izquierda del ingreso se ubicaba el
invernaculo, esencial a los fines de la exposi-
cién dado que en él se producian las condicio-
nes para que prosperaran las plantas que se uti-
lizaron en el arreglo del predio. Se menciona
también la reproducciéon de acheiranthus,
gloxinias, phlox, geranios y especialmente la
coleccion de los costosos jacintos adquiridos en
Bélgica. Anexo a este sector se encontraban la
vivienda del jardinero en jefe Berthault y un de-

Figura 1: Vista desde el Paseo Sobremonte ubicado frente al
acceso a la Exposicion.

Figura 2: Plano original realizado por el Ing. Arturo E. Shaw.
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partamento en el que se secaban, pesaban y frac-
cionaban las semillas recogidas en los jardines
y en el parque de cultivos comparados.

El parque estaba compuesto por diversas
zonas cuyos nombres derivaban de los motivos
que los originaban. De este modo en el Parque
de las Tortugas se encontraban varios ejempla-
res de esta especie provenientes de provincias
del litoral. El area tapizada por trébol blanco es-
taba surcada por el arroyo y en ella se hallaban
durazneros, manzanos, mosquetas, laurus
thynus, thuya orientalis, pinus canariensis y flo-
res como peonias y violas.

A continuacién el Parque del Café contenia
una construccion rastica de 28 m de largo por 6
m de ancho que remataba en dos torres circula-
res en sus extremos. En la resefia se destaca su
techo de paja de Cordoba, como acorde al jar-
din inglés. Hacia el arroyo en un area de 480 m2
se conformaba un recinto con bancos rusticos
en uno de cuyos angulos entre achiras, arundo
donax y otras plantas se escondia un cenador
octogonal cubierto de enredaderas. En el lateral
transcurria el arroyo del que se desprendia una
acequia sobre la cual se habian construido tam-
bién varios puentes. Este canal llevaba el agua
a la ciudad y cruzaba por delante del edificio de
la cafeteria.

Figura 3: Vista desde el camino de ingreso, la gran fuente y
al fondo los altos.

Desde la torre del centro de la confiteria po-
dian observarse dos prados con grupos de gera-
nios, balsaminas, robinias, alteas roseas, dalias,
gladiolos y otros: hacia la izquierda se ubicaba
una corta alineacion de tres grandes nogales,
hacia la derecha grupos de arboles y flores. En-
tre ellas abundaban los gladiolos en mas de cin-
cuenta variedades, copetes, conejos, malva de
Argel, cortadera, cleomas, phlox degustata,
kaccalis, criptomeria, gimnerium argenteum, etc.
Ambos sectores estaban equipados con bancos
de hierro y madera.

Lafuente, el lago central con laisla y su quios-
co formaban la perspectiva central que remata-
ba, en uno de sus exiremos, en el denominado
Gran Palacio de la Exposicién. (Fig. 4)

El gran lago con la isla es un motivo impor-
tante del proyecto, no sélo por su posicidn des-
tacada en el principal eje de la composicién y a
su vez delimitador del area precedente al pala-
cio, sino también por el cuidado tratamiento que
se ha dado a su resolucién en el disefio y a sus
atractivos elementos componentes como el de-
licado kiosco hexagonal de su interior. (Fig. 5)

El Lago de los Anfibios, rodeado de cafias de
la India y una coleccién de dalias, era adyacen-
te al arroyo y tenia delimitados sus bordes con
ladrillos, en los que se realizaron las cuevas para
los carpinchos, nutrias y pequefias focas del
Parana. En su centro se ubicaba un islote que
permitia el reposo de estos animales.

El Parque de Zoologia y Agricultura practica
se ubicaba detras del Gran Palacio, en él se
encontraban un monte de manzanos y debajo
de una superficie techada de 30 m por 50 m las
maquinarias agricolas. Desde este pabelldn se
observaban elevaciones cubiertas de césped y
flores, en una de las cuales se erigia la estatua
de la Republica Argentina, simbolizada por la
diosa de la agricultura Ceres. Una parva de trigo
y otra de alfalfa se levantaban a fin de trillar el

Figura 4: Perspectiva central desde el Palacio de la Exposicion.
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Figura 5: El gran lago con la isla y el quiosco.



primero y picar la segunda durante la jornada de
apertura. (Fig. 6)

Un sinuoso camino limitado por cafias de
Castilla llevaba hacia la “gruta del leén”. A conti-
nuacion, en un angulo casi recto del cerco de la
quinta, se situaba otro lago con un espejo de
1314 m2 y 1.80 m de profundidad. En él se de-
positaban las aguas de los jardines y sobre su
superficie se deslizaban algunos cisnes. En una
elevaciéon cercana se hallaba la jaula de los si-
mios, un poco mas alla la de los condores vy el
pequefio parque de 100 m2. cercado por cafias
de la Castilla, en el que se introdujo al Aiandu. A
su alrededor, en pequefias chozas de paja y
madera rustica, se observaban liebres y otros
animales menores.

En uno de los extremos del Gran Palacio se
descubria un acceso de servicio, enfrentado a
un parterre de rosales. Sobre este sector y hacia
la parte anterior del edificio se emplazaba el
Jardin de Apolo. En su centro se disponia un
quiosco para las audiciones musicales rodeado
por grupos de acheiranthus, balsaminas, gallar-
das pictea, antherrinum, cafias de la India y las
flores celestes de la silvestre Commelina junto
a las violaceas de los ageratum. (Fig. 7)

Mas hacia la entrada principal, el Jardin de
Cactus, limitado por agrestes rocas, exhibia
ejemplares que provenian de Catamarca, Jujuy
y Mendoza, ademas de Cérdoba. En el cerro de
una altura de 7.70 m sobre el nivel del jardin, se
hallaban estalactitas y estalagmitas artificiales
en cuyos intersticios crecian calas, helechos y
otras plantas. Tres metros por debajo de esa cota
mayor se desprendia un surtidor de agua que
producia en la misma el efecto del arco iris, al
chocar contra las estalactitas. Las oscuras gru-
tas resultantes orientadas al sur se decoraban
con luces de colores para las fiestas nocturnas.
(Fig. 8)

Hacia el norte, en un prado “inglés” con

petunias, matricarias, magnolias y antherrinums
se disponia un grupo de aguaribays, floripondios,
naranjos y algunos resinosos naturales de la re-
gion como el ginnerium, el argenteum y el
ageratum.

Un enrejado de altura, cubierto de
convolvulus y otras enredaderas, descubria el
invernaculo de acero y vidrio, de 20 m de largo
por 7 de ancho y 4,90 m de altura en la parte
mas elevada y 2,75 en la mas baja. En su inte-
rior poseia tres grandes piletas con tierra espe-
cialmente preparada y calefaccionada. En la
central de ellas se elevaba una fuente de hierro
con su receptaculo formado por piedras agres-
tes que brindaba humedad y frescura al ambien-
te. Se cultivaban alli orquideas de la isla de Santa
Catarina (Brasil) y bananos del mismo origen.
En los bordes crecian caladiums, begonias,
plumerias, cicadeas del Brasil, tomates silves-
tres de Salta y Tucuman, la azucena amancay
de Jujuy y oftras.

Las oficinas y depédsitos constituian la comi-
saria general y delimitaban el predio. Se empla-
zaba alli la oficina del telégrafo, que comunica-
ba con la Casa de Gobierno en Buenos Aires,
los depositos de materiales de construccion y
objetos a exponer y la oficina del Ing. Arturo
Shaw, quien fuera el encargado de todas las

Figura 7: Sector lateral al Palacio sobre el que se ubicaba el
jardin de Apolo.

Figura 6: Estatua de la Repiiblica Argentina.

Figura 8: Jardin de los Cactus.
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construcciones que se realizaron en el jardin, del
Palacio mismo y del tranway que unia la esta-
cién con el Palacio de Exposiciones.

La descripcién nos conduce al Jardin de las
Volatiles, definido en la descripcidn de Victory y
Suarez como el mas bello y del mas puro estilo
inglés. En él se destacaban los albaricoques bajo
cuya sombra se ubicaban bancos construidos con
ramas de manzanos, perales y alamos preexis-
tentes. Vifias con amarillos racimos se apoya-
ban en los respaldos de estos asientos.

En este sector del parque se localizaba el sin-
gular gallinero, construccion semicircular de
madera de 31,60 m de arco y 9,25 m de radio,
con tres torres de 3,05 m de altura, una rectan-
gular en su centro y dos hexagonales en sus
extremos. Una fuente de hierro colado, instala-
da en el punto central del semicirculo, vertia agua
que se pulverizaba a su alrededor. (Fig. 9)

Desde alli un tubo conducia el agua al inte-
rior de la jaula, de manera que estuviera dispo-
nible para todas las aves. Se encontraban “e/
rey de los cuervos de Tucuman, la perdiz, el ga-
llo inglés, el aguila de la sierra de Cérdoba y
otras”. La descripcidon enfatiza la belleza de los
arboles y flores de este jardin y enumera las si-
guientes especies: Dammara, Vigandia, Yuca,
magnolia, rosa de bengala, granado, gardenia,
ageratum, alamos de Carolina, malvarosa (althea
rosea), bolas de nieve (viburnum album), canna
indica, ypomea coccinea, phlox drumondii,
cineraria maritima, thuyas, Cupressus
lambertiana pyramidalis y laurel thyamus,.

Con anterioridad a la Exposicion el ageratum
se encontraba silvestre en los bordes de la ace-
quia y su belleza indujo a su incorporacién en el
jardin disefiado. Mas alla del simpatico hecho,
la accién sefiala un espiritu abierto a las calida-
des y elementos propios del sitio que se refleja,
en este caso, en la adopcién de una especie de
la flora nativa. Precisamente el autor realiza un

alegato en pos del reconocimiento de la riqueza
de nuestra flora, todavia desconocida entonces,
cuando se gastaban importantes sumas en im-
portar semillas.

Al otro lado del arroyo que dividia la propie-
dad estaban los denominados Altos, a donde se
llegaba cruzando el pequefio curso de agua a
través de los rusticos puentes. Alli se habian ins-
talado los rieles del ferrocarril que unian la esta-
cién con la exposicidon y que habian facilitado el
arribo de materiales, maquinarias y demas ele-
mentos vinculados a la exhibiciéon. Una espa-
ciosa calle de 6 m de ancho, que ascendia sua-
vemente la barranca, conducia a la explanada
donde se habian instalado los establos para el
ganado. Esta construccion tenia la forma de cruz
latina de 10 m de ancho constante, con una al-
tura de 25 m en el mojinete y de 3 m en la parte
mas baja. Estaba prevista para 100 animales
vacunos y caballares y 150 ovejas y cerdos.

El denominado Gran Palacio, edificio princi-
pal de la Exposicion observable en las ilustra-
ciones, tenia 118 m de largo por 32 m de ancho
y estaba ubicado sobre un terraplén de 2.75 m
de altura y 120 m de largo cubierto de césped.
En su frente, sobre un jardin elevado crecian las
berdolaguillas campestres y el baguenodier en-
tre las acacias del Parana. En el centro dos sen-
deros con forma de herradura encerraban un cir-
culo con cafias de la India. Mas arriba se ubica-
ban cuatro vasos bronceados sobre pedestales
de marmol, que contenian geranios en flor. Los
vasos centrales, copia de antiguos vasos
toscanos, pertenecian a la fabrica Handyside y
Cia. de Derby. (Fig. 10y 11)

Al ingresar al edificio se encontraba una fuen-
te que tenia en su centro una roca de trozos de
marmol en cuyos intersticios crecian helechos y
lirios de las serranias cordobesas. En la parte
superior se ubicaban dos peces dorados que
sostenian una concavidad nacarada en cuyo
centro dos angeles mantenian un surtidor de

Figura 9: Jardin de las Volatiles.
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Figura 10: El Palacio visto desde los altos.



agua que ascendia 8 m y caia como lluvia sobre
caladiums, jacintos, geranios y glocsinias, que
crecian en los bordes de la taza marmolada, ro-
deada de jacintos y flores exéticas. (Fig. 12)

Desde este hall se podia observar un magni-
fico panorama: a través de tres puertas vidriera
el parque de la agricultura practica, los produc-
tos naturales y manufacturados nacionales y
extranjeros, el entorno de las bellas quintas de
Cérdoba, los altos del jardin con las bombas,
los techos rojos de granjas y establos y la vege-
tacién espontanea.

5. El rescate de la historia paisajista nacional.

Las descripciones de la obra paisajista y ar-
quitectonica que origind la Exposicién, un sim-
bolo en si mismo de un proyecto de nacioén, de-
tallan una realizaciéon que intentaba emular las
efectuadas en Europa cuando nuestro pais aln
estaba en plena organizacion. La busqueda de
la integracién al desarrollo econdmico mundial
se reflejaba, asimismo, en la incorporacion de
profesionales, pautas de disefio, especies y
maquinarias.

La desaparicién de esta obra que no se con-
servo por decisidén voluntaria, al contrario de lo
sucedido en otros paises, ha privado no solo de
un espacio verde publico histérico a los ciuda-
danos, sino también de un testimonio del disefio
paisajista nacional en el que prevalecié la
transculturacion de modelos predeterminados.

El horror al vacio que suelen generar los es-
pacios verdes homologandolos a areas vacan-
tes a ocupar con diversos equipamientos o in-
cluso nuevos parcelamientos urbanos, hace que
se superpongan en ellos proyectos de distintos
periodos que, en algunos casos, pueden llegar
a formar estratos, como ocurre con los restos de
antiguas culturas y asi dar origen, si se evalua
de suficiente interés el rescate, a las mas difici-
les y costosas investigaciones.

Figura 11: Jardin de Cactus y Palacio.

La persistencia de este proceder a lo largo
de un siglo ha condenado a nuestras areas
paisajistas historicas, verdaderos testimonios de
la vinculaciéon de una sociedad con el espacio
abierto configurado como la representacién del
edén, a la desaparicion o cuanto menos a la
desfiguracidon de sus rasgos originales.

Estos hechos desaprensivos, frecuentes en
nuestro medio, muestran una forma de desco-
nocimiento y postergacion de lo ocurrido en nues-
tro pasado e ignoran, ademas, el aumento del
valor que los parques y jardines otorgan al en-
torno donde se insertan, caracteristica que, des-
de el punto de vista econémico, ha sustentado
la creacion de los parques publicos durante el
siglo XIX.

Afortunadamente la Exposicién era un acon-
tecimiento de envergadura nacional que origind
un boletin en el cual se encuentran descriptas
con detalle las realizaciones y actividades que
tuvieron lugar durante su transcurso. Esta infor-
macién permite observar la importancia otorga-
da al tratamiento de los jardines que suelen ser
descriptos como un marco ideal para el desarro-
llo del evento, el interés en presentar un numero
significativo de especies foraneas y la recons-
truccion de la imagen de los jardines disefiados.

El recuerdo y la recomposicién de la Exposi-
cién invitan a la reflexion desde distintos puntos
de vista. Con relacion al escenario internacional

Figura 12: Fuente central en el hall del Palacio.
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constituye una demostracién de la voluntad gu-
bernamental de integrarse al sistema politico y
productivo mundial. Bajo otro aspecto muestra
la importancia y el efectivo impulso que genera
un encuentro en el que, ademas de la incorpora-
cién de nuevas tecnologias, se exponen y difun-
den los recursos potenciales del pais. Por ulti-
mo, respecto de la tematica paisajista sefiala la
importacién de cantidad de especies junto a la
revalorizacién de plantas nativas y la deliberada
adopcion del estilo paisajista predominante en
Europa en ese momento.

Cercanos ahora a un fin de siglo surgen cier-
tas similitudes con el caso estudiado. Hoy la Ar-
gentina es un pais periférico que busca desarro-
llarse, integrandose a un proceso de globaliza-
cién en el que debe definir su nueva especiali-
zacion. En el campo del disefio del paisaje, si
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