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RESUMO

Este artigo tem como objetivo apresentar reflexdes e acdes referentes aos desafios encontrados
na preservagao de acervos na contemporaneidade. Estas agdes e reflexdes foram levantadas a
partir da observacao da gestdo do acervo teatral do Grupo Galpao e na projecado de uma nova
proposta expositiva para a exposicao permanente da companhia, sendo utilizadas como ponto de
partida para a discussdo das seguintes questdes: a importancia dos objetos e dos registros
gerados nos espetaculos para a promogao dos grupos artisticos e o destino dado a eles ao fim
das apresentagbes; a preservacdo da memoéria dos artistas, dos diretores, cendgrafos e
figurinistas envolvidos; a definicdo das tipologias e caracteristicas materiais destes acervos e a
busca por propostas expositivas mais adequadas aos acervos tetrais.

Palabras-Chave: Conservagdo de Acervos Teatrais; Histéria do Teatro em Belo Horizonte Grupo Galpao
de Teatro; Preservagao da Memdaria do Teatro,

1. INTRODUGAO

As pesquisas e as atividades desenvolvidas para a preservagao de acervos teatrais sao
movimentos recentes que vém se estruturando apés algumas mudangas necessarias referentes
ao conceito de cultura e de patrimdnio. Nas ultimas décadas, novas diretrizes trazidas pelas cartas
patrimoniais passaram a reconhecer a relevancia da diversidade na cultura, engajando-se na
defesa de recursos até entao pouco reconhecidos. A cultura passou a ser entendida como “(...) o
conjunto dos tragos distintivos espirituais e materiais, intelectuais e afetivos que caracterizam uma
sociedade ou um grupo social e que abrange, além das artes e das letras, os modos de vida, as
maneiras de viver juntos, os sistemas de valores, as tradicbes e as crengas’[1]. Com esta
mudanca, vieram os precedentes para que toda expressao cultural pudesse ser entendida como
parte integrante do patriménio dos povos e proveniente de seus varios grupos. A legislagédo
passou estdo a compreender o patriménio, de acordo com José R. S. Gongalves, “(...) em termos
etnograficos, analisando-o como um ‘fato social total’ "[2].

Em 1948 a UNESCO criou o Instituto Internacional de Teatro — ITI, com sede em Praga. O ITI atua
na cooperacao internacional de quase todas as areas de criagdo artistica, educacional e de
publicagdo do teatro, dando apoio a organizagbes de teatro nao-governamentais.Neste
contexto,crescia o interesse pelo elemento visual no teatro, evidenciado por diversas exposicoes
internacionais de artes. Em 1967 o ITI criou a Quadrienal de Praga [3], o maior festival mundial
dedicado a arte da performance, que divulga trabalhos e exposi¢cdes nas seguintes variedades:
design, performance, figurinos, palco, iluminagdo, sonoplastia, e arquitetura teatral para danca,
Opera, teatro, site specific. Em 1992, a UNESCO criou também a Associacdo Internacional de
Teatro e Educagdo em 1992 — AITE, onde representantes de 50 paises foram reunidos com o
objetivo de promover definitivamente o legado cultural das Artes Cénicas.
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Entendendo ser este legado indispensavel para o desenvolvimento da educagdo nas sociedades,
estas instituicbes tornaram-se responsaveis por realizar debates que favorecessem a
comunicagao internacional e a integracao das Artes Cénicas na formagéo dos individuos.

Em 2005 a Convengao sobre a Protegcao e Promocgéao da Diversidade das Expressoes Culturais [4]
reconheceu o papel central dos artistas e de todos aqueles envolvidos no processo criativo para a
diversidade das expressodes culturais, inclusive as organizagdes de apoio. A convengéao estipulou
que a protecdo, promogado e manutengcao dos empreendimentos artisticos seriam essenciais para
o desenvolvimento sustentavel da humanidade e incentivou as ag¢des de preservacédo da cultura
material e da memoria de grupos artisticos, como forma de promover a sustentabilidade cultural e
a integracéo das diversidades no plano social.

As novas recomendagdes passaram e refletir progressivamente nas diretrizes nacionais
brasileiras, desde os artigos n° 215 e n° 216 da Constituicdo Federal de 1988 as recentes
iniciativas do Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM, que incentivam ag¢des comunitarias em
fungdo da memodria do desenvolvimento de museologia voltada ao plano social [5].

As cartas e recomendagdes patrimoniais alcangcaram as iniciativas privadas interessada na
preservacdo da memoria das Artes Cénicas no pais. Em 2005, com o objetivo de fomento a
pesquisa, preservagcao e difusdo de seu acervo teatral, o Grupo Galpao criou o Centro de
Pesquisa da Memodria do Teatro — CPMT. Ao lado do Centro Técnico da Fundacdo Clovis
Salgado, tornou-se uma das principais instituicbes envolvidas com a preservagdo dos acervos
teatrais na cidade de Belo Horizonte, estando também na vanguarda no Estado de Minas Gerais.
O projeto Foco em Cena, estruturado pelo fotégrafo Guto Muniz e baseado no registro por ele
realizado durante quase trés décadas de trabalhos nos palcos e ruas de Belo Horizonte, também
se apresenta como importante iniciativa de sistematizacao e preservacdo da memoaria teatral na
cidade nos ultimos anos.

Nacionalmente, os primeiros trabalhos de relevancia constituem-se na catalogagao e digitalizagao
do acervo de cenarios e figurinos do Centro de Documentagdo da Fundagdo Nacional de Arte —
FUNARTE. Desenhos, croquis, entrevistas, documentos e recurso audiovisuais foram reunidos a
partir de 1970, sendo disponibilizados em 2010 em um catalogo on-line através do Projeto Brasil
Meméria das Artes. Também se destacam os trabalhos encabecados por Fausto Roberto Pogo
Viana no projeto As Tramas do Café com Leite. O projeto busca estudar e registrar acervos de
trajes referentes ao periodo inicial da Republica no Brasil nos Estados de Minas Gerais € Sao
Paulo, inclusive trajes de cena. Em 2005 Fausto Viana e Elizabeth Azevedo deram inicio a
catalogacéo dos figurinos do Teatro Municipal de Sdo Paulo, publicando no ano seguinte o Breve
Manual de Preservacao de Acervos Teatrais, um método de vanguarda no pais para a
conservagao dos trajes de cena [6]. Fausto Viana concluiu seu doutoramento em Museologia pela
Universidade Lus6fona de Humanidade e Tecnologia em Portugal em 2010, propondo um projeto
museolégico para um Museu do Teatro na capital paulista. Este projeto do doutoramento,
embasado na teoria e pratica da sociomuseologia, tornou-se uma grande referéncia para a
valorizagao dos vetores da memoéria e do fazer teatral na cidade de Sao Paulo [7].

Contemporaneamente a esta tomada de consciéncia, a eliminagcdo dos mecanismos de censura e
a democratizacdo dos governos ocidentais no final do século XX, trouxeram a proliferagcao de
grupos teatrais fora dos espagos convencionais. Estes grupos passaram a produzir uma infinidade
de objetos e registros artisticos que nao contaram com acgbdes de documentagao e preservagao,
mas que comeg¢am a ser cada vez mais valorizados com o reconhecimento do papel estratégico
das Artes Cénicas para a salvaguarda da diversidade cultural dos povos [8].
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2. DESENVOLVIMENTO: Acoes e desafios para a preservagdao da memoria do Teatro

2.1 A difusao da meméria do Grupo Galpao

A fundagéo do Grupo Galpao aconteceu em 1982 em Belo Horizonte, apds oficinas de teatro dos
alemaes Kurt Bildstein e George Froscher — do Teatro Livre de Munique — ocorrida em
Diamantina na ocasiao do Festival de Inverno da Universidade Federal de Minas Gerais. A oficina
resultou no encontro dos fundadores do grupo: Wanda Fernandes, Antonio Edsom, Eduardo
Moreira e Teuda Bara. Desde o inicio eles buscaram as raizes do teatro de rua e as propostas
experimentais em voga, passando a apostar também na incorporagao de elementos regionais aos
classicos. Em 1992 a originalidade da montagem que o diretor Gabriel Vilella criou para Romeu e
Julieta projetou definitivamente a companhia para a cena nacional, tornando-se em 2000 o
primeiro grupo brasileiro a se apresentar no The Shakespeare Globe em Londres (Fig.1).

Figura 1 — “Romeu e |if”, Grupo Galpao (2011).
Fonte: www.focoincena.com.br/guto-muniz.

Desde cedo a companhia preocupou-se em registrar suas atividades e “(...) construir uma
trajetéria que possibilitasse sua permanéncia no tempo e no espaco (...)" [9]. No inicio, as
atividades de registro eram realizadas por Wanda Fernandes, que anotava em cadernos os dados
de cada ensaio e apresentacdo. Esta precoce iniciativa foi muito importante pois, com o
amadurecimento dos trabalhos, fundamentou a criagcdo em 1998 do centro cultural Galpdo Cine
Horto e posteriormente o CPMT, que ficaria entdo responsavel pela guarda dos registros ja
produzidos e dos novos trabalhos que viriam a se desenvolver.

Em sete anos de existéncia o CPMT reuniu, recuperou e organizou acervo de mais de 3.000
objetos. Eles fazem referéncia ao Grupo Galpéo, as atividades do Galpao Cine Horto e ao teatro
na cidade de Belo Horizonte. O centro consolidou as suas ag¢des digitalizando este acervo e
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disponibilizando um banco de dados para consulta ao inventario. O acervo é composto por
bibliografia sobre a teoria e histéria do teatro, material grafico de divulgacao, acervo iconografico
composto de croquis de cenario e figurino, acervo audiovisual, diarios de montagem, registros de
entrevistas, registros de palestras e de todos os projetos da casa.

O CPMT desenvolve ainda outras importantes realizagdes no dmbito da informatizacdo e da
difusdo memoaria do teatro. Em parceria com a Pontificia Universidade Catdélica de Minas Gerais —
PUC-MG langou em 2007 o Portal Primeiro Sinal, passando a difundir dados consistentes sobre a
memoria iconografica do teatro brasileiro através de um sitio na internet, como publicagdes,
videos e banco de fotografias. Criou também o selo Edigbes CPMT em 2009, com o objetivo de
agregar publicagdes diversas sobre teatro na Revista Subtexto e nos Cadernos de Dramaturgia do
Galpao Cine Horto.

2.2Sobre os objetos de cena e os figurinos

Estudar os objetos de cena ou os figurinos ndo é tarefa muito diferente de estudar a historia de
qualquer outro objeto produzido por nossa cultura material. Ambos os estudos consideram a
importancia de alguns dos seguintes questionamentos: “qual a trajetéria do objeto?”, “quais as
idades reconheciveis e quais sdo as marcas culturais para cada uma dessas idades?”, “como o
uso destes objetos alteraram com o passar do tempo e o que acontece com elas ao fim de sua
utilidade?” [10]. Estas indagacdes sdo imprescindiveis porque muitos dos objetos cénicos e
figurinos sao transferidos de uma utilizagdo como artefatos do quotidiano para o uso como
elementos teatrais, em um processo da transformacao do uso dos objetos como mercadoria para
outros estados e outras fungdes sociais [11].

Considerando estas transformacdes utilitarias e observando o acervo de objetos de cena e
figurinos do Grupo Galpao, podemos supor a existéncia de duas acbes diferenciadas para a
producao destes recursos teatrais. A primeira é a produgéo de objetos totalmente novos para as
montagens e a segunda a reapropriagao dos objetos ja existentes e disponiveis a partir de varios
outros contextos culturais, podendo ser estes ultimos inclusive remanufaturados. Os objetos
reapropriados ganhariam nos espetaculos outras fungdes sociais, relacionadas as caracteristicas
estéticas e/ou simbdlica que portam — sejam elas histéricas, regionais, de representatividade de
classe ou por se relacionarem aos varios papeis sociais (Figs. 2, 3 e 4).

Figuras 2, 3 e 4- Figurinos, adereco e objetos de cena do acervo do Grupo Galpao.
Entretanto, estes objetos cénicos e figurinos sdo pensados e organizados simbolicamente dentro
de montagens cenograficas que, efémeras como as instalagbes de arte, somente existem em sua
plenitude de sentido enquanto em interacdo com o espago e o0 momento para os quais foram
projetados. Por esta instabilidade, sua correta preservagdo deveria vir acompanhada da melhor
forma de registro possivel, tanto da cenografia quanto dos figurinos e objetos de cena. Estes
registros deveriam ser capazes de apresentar as (...) relagdes com o0 espago e com aspectos
intangiveis, como luz, som, movimento, tato e olfato (...)” [12], capazes assim de apreender com
rigueza de informagdo este espagco e momento uUnicos. De acordo com Magali Melleu Sehn,
conservadora-restauradora especialista em arte contemporanea, “o cerne da questéo [...] esta na
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reflexdo dos critérios de analise adotados para interpretar adequadamente significados implicitos
referentes as propostas dos artistas e como conduzir um discurso pertinente [13].

Algumas especificidades sobre os figurinos nos fazem discutir um pouco mais aprofundadamente
a questao sobre a metodologia do registro da memoaria teatral. Ao traje no contexto dos museus é
oferecida a protecdo, a conservagao e o valor dentro da instituicdo, proporcionando a cada um
deles uma histéria cuidadosamente pesquisada e construida. Porém, como objeto de museu, o
figurino estaria afastado de sua performance inicial, do lugar e da fungao primeira que ocupavam.
Fungao esta muito mais ambiciosa do que apenas a indicagao sobre a personagem que o veste (0
sexo, a idade, o sexo, classe condigdo social etc.), sendo elemento dindmico, que evoluem com o
desenvolvimento da personagem em cena e participa do espetaculo através das cores, formas,
texturas, a partir das referéncias histdricas, sociais e estéticas [14].

Na tentativa de reverter esta situagdo de estagnacao e déficit de performatividade dos figurinos
dentro das colegbes, o Museu Victoria and Albert langou em 2011 a pesquisa Encounters in the
Archive, realizada sobre a sua Theater and Performance Collections. A proposta tem como
objetivo encontrar uma agéncia propria aos figurinos enquanto acervo, a partir do contato com o
publico. Partem do principio que “(...) os figurinos carregam lembrangas e histérias e que
adquirem qualidades individuais por meio de interagcbes pessoais com seu usuario e
espectadores”[15]. A pesquisa é desenvolvida através do contato direto entre artistas,
pesquisadores e publico com os figurinos, registrando em seguida a reacao destas pessoas para
tentar captar os outros aspectos do figurino fora do palco. A equipe do Museu Victoria and Albert
traz entdo uma alternativa de investigacado para colaborar na articulagdo de propostas educativas
e expositivas eficazes em relagao aos figurinos.

Avangando nas discussdes sobre a transformagao de objetos de cena e figurinos em acervo, cabe
apontar algumas questoes relativas a finalizagcdo das montagens e o destino dado a estes objetos.
No encerramento de um espetaculo, uma filtragem se faz necessaria para a conducao destes a
um dos seguintes fins: ao acervo, a utilizagcdo em outro espetaculo, ou ao registro e descarte. Esta
filtragem é importante porque as reservas técnicas ndo sdo capazes de absorver todo o volume
material produzido e geralmente somente alguns objetos terao como fim a preservagao. Para que
esta selegcao ocorra de maneira consciente, € necessaria uma politica de estruturacéo de acervos
por parte do centro de guarda, além da presenga de profissionais que conhegam profundamente
0s objetos e os espetaculos dos quais eles provém. Assim como apontam Elizabeth Azevedo e
Fausto Viana no Breve Manual de Preservacado de Acervos Teatrais, existe a necessidade de se
pensar e se definir uma politica para a constituicdo de acervos teatrais que seja adequada a cada
realidade infraestrutural de cada centro de preservacdo, estando ainda habilitada a definir os
recortes histéricos e estéticos para selecionar coerentemente os objetos a serem preservados.

Algumas questdes relativas a tendéncia nos ultimos anos a utilizagdo materiais ndo téxteis nos
figurinos também perpassam os desafios a preservacgao das colegdes tetrais. A figurinista Luciana
Buarque [16] aponta que materiais alternativos e contemporaneos estdo sendo largamente
utilizado na confeccao de figurinos. Segundo ela, descobriu-se que papéis, plasticos e outros
materiais podem oferecer texturas, cores e brilhos que dificilmente poderia ser encontrado nos
tecidos mais tradicionais. Porém, alerta que estes figurinos sdo mais frageis, tém uma vida
infinitamente mais curta, sendo uma opcgéao preferencial no caso de produgbes cinematograficas,
onde os figurinos podem ser retocados durante as pausas da gravacao e onde o objetivo deles é
apenas a conclusdo das filmagens — nao sao utilizados em novas temporadas. Luciana aponta
poder haver em alguns casos o interesse em conserva-los, na constituicdo de acervos ou na
utilizacdo em exposi¢des temporarias, mas geralmente o que tem permanecido sdo somente as
formas de registro dos mesmos. Este foi o caso da minissérie Hoje é dia de Maria, produzida pela
Rede Globo de Televisdao em 2005, que teve inclusiva a participagao da atriz integrante do Grupo
Galpao, Inés Peixoto no papel de Rosa. Grande parte do figurino foi confeccionado por Luciana
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Buarque com plastico, papel e outros materiais nao-téxteis. Eles compuseram a Exposi¢ao
Figurinos Radicais, da 112 Quadrienal de Praga, mas sem a previsdo de que no futuro viessem a
compor um acervo e ser conservado em longo prazo (Fig. 5).

Figura 5 — Exposig¢ao de Hoje é dia de Maria na 112 Quadrienal de Praga (2011).
Fonte: http://lwww.pq.cz/en/.

Estas questdes relacionadas a constituicdo de acervos e exposicoes teatrais foram observadas
pelo Nucleo de Pesquisa em Figurino criado pelo Galpdo Cine Horto em 2009, que passou a
direcionar maiores esforgos para as pesquisas sobre os figurinos, seus acessoérios e aderegos.
Em 2012 o nucleo langou o projeto Grupo Galpao: Memoria feita & méo, que catalogou, estudou e
realizou a exposicdo temporaria dos figurinos de trés montagens: A Rua da Margura (1994),
Partido (1999) e O Inspetor Geral (2003) (Fig. 6).

| (" >
Figura 6 — Exposi¢cao Temporaria de O Inspetor Geral (2011).

As exposicbes buscaram as possibilidades para uma apreciacdo mais aprofundada do publico,
que propusessem proximidade entre os visitantes e os figurinos e buscassem o que deveria estar
presente para que o espectador tivesse maior familiaridade com a experiéncia teatral vivida no
palco. Foi realizado sobretudo o levantamento dos materiais mais frageis para utilizagdo de
medidas de conservagdo para estas exposi¢cdes temporarias.Com o projeto, o nucleo pode
fundamentar as bases para o amadurecimento destas proposicdes, comegando também a pensar
sobre a politica de constituicdo de acervos apos o encerramento das montagens do Grupo
Galpao.
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2.3 A MEMORIA DO ARTISTA: A conservacao da Exposicao Wanda Fernandes

Em 2010 o Galpdo Cine Horto inaugurou a Exposicdo Wanda Fernandes, como parte da
programacao do 11° Festival Cenas-Curtas. A reuniao do acervo da atriz e criagdo da exposigcao
permanente em sua homenagem contextualiza-se com mais uma iniciativa no sentido de
preservar a memoria da companhia. Wanda nasceu em 1954 em uma conservadora familia de
Brumadinho, tendo que superar inUmeras barreiras que a impediam de dedicar-se ao teatro.
Entretanto, por sua obstinagdo, tornou-se figura central na criacdo e fortalecimento do Grupo
Galpao e na defesa do espaco do teatro no cenario belo-horizontino. A companhia ficou bastante
abalada com o seu falecimento em 1994, mas a perda foi parcialmente superada por seus
colegas, que conseguiram manter-se unidos até a atualidade em fungdo do ideal que
fundamentou o grupo.

A Exposicao Wanda Fernandes possui expografia e curadoria dos atores Paulo André e Eduardo
Moreira e esta instalada em vitrine no corredor que da acesso ao teatro do Galpao Cine Horto.
Possui objetos pessoais de Wanda, seu figurino em Romeu e Julieta, algumas fotografias,
elementos cenograficos e cadernos de registros. Os cadernos destacam-se pela forma criativa e
cuidadosa a qual as informacbes foram inscritas pela atriz, demonstrando a destreza e a
responsabilidade com que ela cuidava da organizagdo e da rotina da companhia. O acervo
exposto é um testemunho das relagdes colaborativas e do empenho dos atores na prosperidade
do Grupo Galpao, da histéria de Wanda e de seu envolvimento e engajamento em fungcao do
teatro (Fig. 7).

Figura 7 — Objetos da Exposi¢cao Wanda Fernandes.

Em 2012, a exposigao foi objeto de pesquisa de projeto de conservacgao preventiva, realizado para
a conclusao do curso de Conservacao e Restauragcdo de Bens Culturais Moveis da Universidade
Federal de Minas Gerais e orientado pela profa. Magali Melleu Sehn. O projeto objetivou a
realizacao do diagndstico e a projecdo de uma nova proposta expografica, baseada na primeira,
mas com a aplicacado de parametros de conservagao preventiva (Figs. 8 e 9).

Figura 8 e 9 — Exposi¢gdo Wanda Fernandes e projeto da nova proposta expositiva.
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Edificagbes referentes a determinados periodos histéricos podem contar com caracteristicas e
materiais bastante eficazes na manutengcado do controle das condicbes ambientais. Entretanto,
com o passar dos anos, elas estdo sujeitas as interven¢des em seus espagos originais, ganhando
novos usos e demandando novos padrdes para o desempenho climatico e funcional. As praticas
sociais destes edificios antigos sdo alteradas, resultando frequentemente na implantagdo de
centros culturais, galerias de arte, museus, bibliotecas e arquivos [17]. O didlogo entre arquitetos e
conservadores é extremamente necessario nestes casos, pois somente ele podera concretizar
projetos sustentaveis de controle das condicbes ambientais que visem a conservacdo das
colegdes de bens culturais [18]. A expansdo da pratica do conservador para o campo proéprio a
outras linguagens é uma das formas de capacitagdo para lidar mais dinamicamente com as
demandas contemporaneas da preservacao, sejam elas relacionadas a veloz transformacéo das
cidades ou ao surgimento dos centros de memorias e suas mais diversas tipologias de acervos.

A metodologia de realizacdo da nova proposta expositiva consistiu primeiramente na realizagéo do
diagnéstico dos objetos da exposi¢céo, de acordo com a fragilidade de seus materiais constituintes
e utilizando os protocolos internacionais referenciais de Conservagdo Preventiva. Também foi
realizado o diagnoéstico da edificacdo a partir do modelo proposto pelo International Council of
Museums (ICOM), que propds o levantamento sistematizado de dados sobre edificacao através
da avaliacdo do imovel e através de entrevistas com os profissionais da instituicdo familiarizados
com os problemas ambientais relacionados. Nesta fase foram utilizados instrumentos de medigéo
(o termohigrémetro e o luximetro), para o levantamento de como as variaveis ambientais atuam
sobre a exposigcdo. A segunda fase tratou-se da simulagdo das novas propostas de exibicdo a
partir de softwares do Controle Ambiental. Utilizamos o DIALux evo (versao 2012, © 2012 DIAL
GmbH) para elaborar o projeto luminotécnico e o Domus - Procel Edifica® (Versao 2012) para
simular o comportamento da temperatura e umidade relativa na nova exposicao (Figs. 10 e 11).
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Figura 10 — Grafico das minimas, maximas e médias mensais de temperatura e umidade
relativa calculadas para 2011 no interior da vitrine do novo projeto e simulado pelo Domus.
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Figura 11 — Isolinhas de iluminancia simulado do novo projeto calculado pelo DIALux evo.

A escolha pela utilizagdo destes softwares foi direcionada pela facilidade de acesso e de
execucdo. Apos o resultado da simulagdo, foram selecionadas ainda algumas intervencoes
necessarias para aproximar as condi¢des ambientais encontradas no novo projeto as condigbes
ideais indicados pelos protocolos internacionais de Conservagao Preventiva.

Durante os diagndsticos foi reunido importante material: entrevistas com atores, figurinistas e
funcionarios, o levantamento de fotografias, videos e outras informacgdes referentes aos objetos
expostos. Como resultado, foi sugerida a digitalizacdo destas fontes icnogréficas e escritas
reunidas, que ficariam acessiveis aos visitantes a partir de uma plataforma audiovisual junto a
exposicdo. Esta plataforma serviria como recurso didatico capaz de dinamizar o acesso a
informacao, havendo assim maior possibilidade de consonancia com as expectativas atualmente
trazidas pelos visitantes aos museus. Consideramos o fato de que cada vez mais o publico busca
através de meios digitais “(...) respostas as suas inquietudes culturais, ao mesmo tempo em que
desejam ser surpreendidos e entretidos [19]. As novas tecnologias poderao também trazer maior
difusdo ao patriménio imaterial e a documentacdo de processos etnograficos relacionados as
tematicas expositivas [20].

As duas outras principais sugestbes da nova proposta expografica dizem respeito a temas
discutidos a partir da conservagao preventiva. A primeira sugestdo propdem alteragées no
manequim expositivo do figurino. O manequim deveria ficar visivel 0 minimo possivel em relagao
ao traje e a0 mesmo tempo atender aos parametros mais adequados de conservacao. Deveria ser
confeccionado com materiais inertes e adaptar-se de forma mais precisa a volumetria do vestido
exposto. Desta maneiram, as costuras dos ombros seriam liberadas da degradagao decorrente da
concentracao do peso incidente nas alcas. Estes principios evitam que os figurinos mais frageis
venham — por prerrogativas da conservagdo — a ficar expostos na posi¢ao horizontal, perdendo
sua caracteristica tridimensional original.

Uma técnica de construcdo de manequins para exposicdo de colegcbes de indumentaria bastante
satisfatéria foi encontrada nas proposi¢cdes do Museo do Traje de Madri [21] e do Museu Cristébal
Valenciaga em Getaria (Espanha) (Figs. 12 e 13).
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Figura 12 e 13 — Manequim para exposi¢ao no Museu Cristobal Valenciaga.
Fonte:http://cristobalbalenciagamuseoa.com/.

Estes manequins sao construidos a base de papel e cola neutra sobre molde volumétrico exato do
traje, sendo forrados internamente com tecido semelhante ao da indumentaria. Foi sugerido o
estudo desta proposta de manequim para a exposi¢cao do figurino de Wanda, pois este seria um
modelo capaz de desempenhar sua fungdo de suporte com os principios de conservagdo sem
interferir na visualizag&o do traje.

A segunda sugestdo se relaciona as medidas a serem tomadas frente as fragilidades intrinsecas
dos objetos. Eles se caracterizam pela presenca de plasticos, materiais mistos e compostos
quimicos artificiais altamente reagentes. Caracteriza-se também por serem industrializados, de
ampla reprodutibilidade e pertencentes a contemporaneidade da cultura material e ao quotidiano
da cultura globalizada (Fig. 14).
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» INCIDENCIA DE MATERIAIS POR OBJETO
Figura 14 — Grafico de relagao de incidéncia de materiais na Exposicdo Wanda Fernandes.

Lidar com a existéncia deste tipo acervo é defrontar colegdes com valores artisticos, histéricos e
estéticos pouco tradicionais. A critica a industria cultural levada a cabo por filésofos e cientistas
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sociais como Theodor Adorno ou Walter Benjamin no século XX, acusou degradagdo na
experiéncia estética das sociedades ocidentais modernas e auséncia de autenticidade nos objetos
produzidos pala massificacdo cultural [22]. Porém, esta critica ha décadas foi superada pelas
novas consideragbes acerca do proprio conceito de cultural — o que contou inclusive com a
reacdo das correntes artisticas, sejam elas da Arte Pévera ou a Pop Art — e que buscaram reduzir
as barreiras entre a fruicdo e o fazer artistico, ou entre o conteldo dos acervos e dos museus ao
quotidiano das sociedades. Legitimadas estas colecdes, resta entretanto o desenvolvimento e a
maior difusdo das pesquisas e metodologias especificas para a correta preservacéo, divulgacao e
exposicao desta tipologia de acervos.

Estas reflexdes sobre a disponibilizacdo ampla de dados ao publico, sobre a metodologia de
exposigao de figurinos ou sobre a tipologia contemporanea dos objetos expostos nao se limitam a
exposicao do acervo de Wanda Fernandes. Elas consequentementre foram levantadas por serem
relevantes as outras instituicoes de guarda de acervos de Artes Cénicas, nacionais ou
internacionais, empenhadas na pesquisa sobre as possibilidades eficazes de montagens de
exposicoes.

3. RESULTADOS

As acbes de difusdo da memoria do teatro pelo Grupo Galpao podem ser avaliadas como de
grande avango na sistematizagdo de acervos bibliograficos, iconograficos e audiovisuais, mas
apresentando maiores dificuldades no que diz respeito aos figurinos e aos objetos de cena —
possivelmente por ser esta uma area de atuagado onde os métodos estdo de preservacio ainda
ndo estao tao claros ou difundidos.

Quatro grandes areas de proveniéncia dos bens teatrais foram encontradas nesta pesquisa:
pessoas, instituicbes, producbes e edificagoes. Elas estdo subdivididas em tipologias que
entrelagam a meméria e a criatividade de setores como a dramaturgia, a fotografia, a moda, a
danga, a musica, a iluminagdo cénica e etc. Para a preservagdo e a promogao da museografia
destes acervos é primeiramente necessario compreender esta riqueza de temas transversais, que
se relacionam de forma bastante prolifica aos objetos e registros teatrais. Além disso, é
imprescindivel o trabalho conjunto entre conservadores, curadores e musedlogos, para a
viabilizacdo de metodologias expositivas para esta tipologia ndo tradicional de acervos.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

O Grupo Galpao é um exemplo positivo da descoberta da relevancia dos objetos e dos registros
gerados para a autopromocgdo dos grupos artisticos e da memoéria do teatro. Os atores e
produtores revisitam o acervo, como processo de fortalecimento de suas bases e tomada criativa
de novos recursos, prestando também grande colaboragdo e incentivo para o fomento das
iniciativas do CPMT.

Este empenho da companhia no revigorar da memoria através da preservagcado € uma vanguarda
para o Estado de Minas Gerais e uma das principais iniciativas para o pais. Reconhecemos que
os desafios encontrados pelo grupo ndo o sdo somente para as companhias teatrais, mas sao
também desafios postos a conservadores-restauradores e profissionais do patriménio, que devem
ser implicados em uma formac&do ambivalente que os capacite a pensar sobre a grande demanda
de preservagao de acervos teatrais na contemporaneidade.
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