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RESUMEN: En el siguiente trabajo me propongo llevar a cabo un andlisis discursivo del poema “He vivido:
me he muerto” presente en el poemario Versos libres del escritor cubano José Marti, deteniéndome
particularmente en la construccion de la figura heroica del sujeto poético. Para ello, tendré en cuenta los
elementos que acercan el poema al género épico y las particularidades del modo de enunciacién de un
sujeto en primera persona que se configura como un ser sufriente y melancélico. Ademas, profundizaré
en como esta configuracién adquiere relevancia en relacion con la experiencia de la modernidad.
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ABSTRACT: In the following work | propose to carry out a discursive analysis of the poem “He vivido: me
he muerto” present in the collection of poems Versos libres by the Cuban writer José Marti. | will focus
particularly on the construction of the heroic figure of the poetic subject. To do this, | will take into account
the elements that bring the poem closer to the epic genre and the particularities of the mode of
enunciation of a subject in the first person. This subject is configured as a suffering and melancholic being.
Furthermore, | will delve into how this configuration acquires relevance in relation to the experience of
modernity.
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Introduccién

Uno de los temas centrales que atraviesan el modernismo ahonda en el proceso de
modernizacion urbana que tuvo lugar en el entresiglos XIX-XX en América Latina. Los cambios
culturales producidos en este periodo generaron un impacto que dislocd los paradigmas
tradicionales de la percepcién del tiempo y de la propia vida. En este sentido, José Marti expresa
las tensiones propias de la modernidad a partir del efecto de la vertiginosa temporalidad de lo
nuevo. Escribié desde una de las pocas metrépolis existentes en el mundo de ese momento: una
de las urbes mas activas y modernas, la ciudad de Nueva York. De alguna manera, se encontraba
encabalgado entre dos épocas, tironeado en una encrucijada que le provocaba angustia y
desgarramiento. Asimismo, su lucha revolucionaria por Cuba fue marcando la percepcion del
tiempo presente y su anhelo de conocer y reconquistar lo propio. En este sentido, el objetivo de
este trabajo es indagar en la utilizacion del tema épico como vehiculo capaz de desentrafiar las
contradicciones y complejidades de un sujeto moderno que se exhibe como héroe y cuya

figuracion codifica nuevas formas de sensibilidad.

Desarrollo

En primer lugar, podemos notar que la materia del poema gira en torno a una
representacion alegérica especifica en la cual la propia vida del sujeto se exhibe como un
padecimiento similar a la muerte. El titulo del poema supone, entonces, una condensacién de
dos instancias presentadas como simultaneas. Al exponer un paralelismo entre vida y muerte,
el sujeto poético se concibe como un hombre resiliente y apesadumbrado. Ademas, se
caracteriza como un guerrero: la descripcion de la armadura acompafiada de referencias a
hechos bélicos y los valores que este representa responden a esta configuracion. De igual modo,
esto contribuye a la alabanza de ciertos valores y creencias que estarian afincadas en la
superioridad de un hombre que lucha, no solo como soldado en el campo de batalla, sino
también como ser humano que lidia con las asperezas de lo cotidiano.

En este sentido, podemos pensar que la vida es equivalente a la muerte, como lo es
también la guerra. El sujeto poético se construye como un guerrero que traslada y transita sus
pesares y sus valores en ambos espacios. Podemos advertir estas cuestiones en ciertos pasajes:
“He vivido: al deber juré mis armas” o “una armadura / del hierro montaraz del siglo octavo. /
Menos, si, menos que mi rostro pesa” (MARTI, 2018, p. 130). En el primer fragmento, la
presencia de los dos puntos genera una idea de igualdad y equilibrio entre ambas acciones (vivir

y jurar las armas) y los actos como guerrero muestran la alabanza de la lealtad y el deber. En el
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segundo, el uso de la hipérbole enfatiza la magnitud del padecimiento de la vida y se compara,
justamente, con la vestimenta de un antiguo guerrero.

Esta cuestion se retoma, de modo explicito, en los versos finales, donde el sujeto afirma
el traslado y la unificaciéon de ambos espacios de lucha: “La frente doy, y como jugo y copia / De
mis batallas en la tierra miro / La rubia cabellera de una nifia / Y |la cabeza blanca de un anciano”
(MARTI, 2018, p. 131). En este sentido, sus vivencias y su accionar como soldado (soldado en la
vida y en la guerra) repercuten en un otro y configuran un camino esperanzador. A partir de
esto, la vida del sujeto poético se formula como una narracién de hechos heroicos que se
extienden y repercuten desde lo individual a lo colectivo. Estos sucesos se construyen como
representaciones ejemplares y modélicas de un tipo de comportamiento que el sujeto defiende
con el cuerpo y con la palabra.

El uso de la primera persona configura unavisidn en la cual el poeta adquiere una actitud
titdnica y dominante que lo aleja del resto de los hombres. Podemos recuperar aqui las palabras
de Rivera-Rodas expresadas al momento de desglosar los elementos constituyentes del
concepto de poesia en Marti: “Esta imagen ha demostrado casi siempre estar ligada a un
contexto muy propio de la concepcidén romantica: la soledad. En efecto [...] el vate es habitante
solitario y atormentado” (RIVERA-RODAS, 1986, p. 843). En esta representacién distintiva, el
sujeto poético asemeja sus virtudes a las de un ser excepcional que, de igual modo, padece su
destino heroico y se desplaza entre ambos puntos extremos: no quiere quejarse pero expresa
su “desgarrador sollozo” y su “mortal sosiego”. Esto le impide identificarse con el resto de los
hombres y, por eso, debe colocarse un disfraz para interactuar en ese espacio cotidiano. De este
modo, su actitud es activa y dominante: recoge sus propios restos, observa y analiza, pasea
frente a los “voraces hombres”. Ademas, el uso de los pronombres posesivos afianza su
singularidad: “mis disfraces”, “mis armas”. Sin embargo, esto se contrasta con la metafora del
derrumbe y de la mascara, las cuales expresan una crisis individual que permite vislumbrar un
dolor inmanente y eterno.

El dolor inacabable se fundamenta en la propia existencia y se advierte en la concepcién
temporal y circular, como un proceso repetitivo e infinito que va encadendndose en cada
momento y que reafirma el sentido de derrumbe. Esto puede advertirse en la repeticién de la
frase “He vivido: me he muerto...”, pero también en la insistencia de su primera parte “He
vivido:”, algo que continlda con la escenificacién de un momento tragico y angustiante que da
cuenta del acontecimiento de la muerte como una repeticidn incansable. En este sentido, se
arrastra un dolor que acompafia la existencia y que podemos relacionar con la importancia que

adquiere el presente de Cuba en la poética del autor.
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En los afios en los que Marti escribe sus Versos libres, entre 1978 y 1882, la lucha
revolucionaria apenas esta iniciada. Sin embargo, en el poema podemos advertir que el sujeto
poético encuentra su motor y su impulso de vida en la batalla y en la lucha comun. En este
sentido, la agonia de la experiencia de la modernidad es apaciguada por los momentos de
combate que le otorgan sentido a su propia existencia. Es decir, la soledad y la singularidad del
poeta se transforman y se colectivizan y es por esto que su autofiguracion heroica se vincula con
el canto épico. Los aspectos romanticos de su concepcion poética se acercan a la configuracidn
de un yo que esboza una actitud critica frente a su tiempo, que engloba un sentir que lo excede
y lo atraviesa en su subjetividad. Podemos advertir esto en los versos finales antes citados. La
expresion de una doble crisis —del sujeto vy, a la vez, politica— confluye en una imagen visual (la
de la nifia y el anciano) que condensa el tiempo y la contradiccidén de su sentir. Ademas, esboza
el peso de lalucha politica en la busqueda de apaciguar la agonia de la existencia en una sociedad
convulsionada y cadtica.

En este sentido, destacar que el poemario en el que se inscribe la poesia que analizamos
fue escrito en el periodo mencionado adquiere relevancia porque este ultimo afio, 1882,
coincide con la llegada del autor a la ciudad de Nueva York y también con la publicacién del
“Prélogo al Poema del Nidgara”, en el cual Marti expone sus ideas en relacién con los cambios
gue atraviesa la sociedad y cémo esto impacta en el sujeto y genera una crisis en sus costumbres,
sus vinculos y su cotidianidad. En este texto, Marti reafirma su rechazo mediante la repeticion
del sintagma “ruines tiempos” (MARTI, 2005, p. 375) y describe el presente como una “época de
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tumultos y de dolores” en la cual “el hombre se revuelve y marcha con sus pasiones, fe y
amarguras” (MARTI, 2005, p. 376). Estos pasajes aluden a espacios de conflicto que también se
describen en el poema vy a la busqueda de la glorificacidn personal.

De igual modo, la exaltacidén del espacio bélico se condice con el interés por el retorno
a los origenes del hombre y al contacto con la naturaleza incontaminada. Esta idea sobrevuela
en el poema a partir de las referencias a la tierra. En definitiva, en el proceso circular de la vida-
muerte, el cuerpo volvera a la tierra en forma de polvo y se quitara los disfraces que lo revisten.
La metafora del disfraz adquiere asi una doble interpretacidn: el cuerpo es disfraz del almay a
su vez es una vestidura que pretende esconder el dolor permanente de la existencia. En dicha
metdfora lo natural se esboza como aquello que existe por debajo de lo impuesto tanto bioldgica
como socialmente: por un lado, el cuerpoy, por el otro, el rostro mostrado para sobrevivir en el
mundo. La comparacidn entre el cuerpo que caera en la tierra y el monte muerto continta con
la referencia a las “inanimadas faldas”.

Esta preocupacién se manifiesta de igual modo en el “Prélogo”, donde expresa el

descontento por las imposiciones sociales que alejan a los hombres de su esencia, de su modo
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auténtico de ser y de vivir: “No hay mas dificil faena que esta de distinguir en nuestra existencia
la vida pegadiza y postadquirida, de la espontdnea y prenatural [...] Asi es la tierra ahora una
vasta morada de enmascarados” (MARTI, 2005, p. 383). En este fragmento, se recupera
nuevamente la idea de la mascara que sirve como rostro comun, prestablecido y heredado y que
permite la vida en sociedad. En el poema que analizamos, se deja ver que el sujeto poético
padece en primera persona esta exigencia que lo aleja de si mismo y lo limita: no lo deja morir
pero tampoco vivir placidamente.

En este contexto, la guerra pone en evidencia lo esencial, lo que une a los hombres y los
vuelve a lo primigenio, al enfrentamiento eterno del hombre con la muerte. El ser humano se
desprende de los disfraces y puede apreciar el sentido Ultimo del tiempo y su circularidad. En
cuanto al aspecto moral, también en este espacio puede descubrir los valores universales y
eternos que sientan las bases de las relaciones humanas. Es en esta linea que el sujeto poético
busca sustentar su defensa moral, de la cual él es protagonista y ejemplo. Las referencias a la
tierra (este lexema se menciona cuatro veces en todo el poema y recorre cada uno de los
momentos estroficos, también aparece citado en el “Prélogo”) aluden a la vinculacién del
hombre con la naturaleza y valorizan ese espacio por sobre el espacio urbano. En este sentido,
la luz se opone al sol: la primera adquiere un matiz pernicioso (se la describe como “implacable”
y se la asemeja a los “voraces hombres”) y el segundo ilumina auténticamente y se personifica
para ser testigo de las hazafias heroicas del sujeto poético. Frente a la luz, el sujeto se coloca sus
disfraces y en la sombra puede hacer resurgir su esencia. La oscuridad se asemeja al espacio
privado en donde se puede conectar con lo auténtico y natural del propio ser.

Esta idea se traslada también a la configuracién espacial y se recupera, asi, un pasado
remoto que se glorifica. Este movimiento adquiere una representacién particular que podemos
develar si la vinculamos con las palabras de Carlos Javier Morales:

El poeta moderno, en efecto, se debate entre la angustia del tiempo real, lineal y
sucesivo, y el tiempo originario, edénico, que desea conquistar por la palabra. De
esta continua dependencia de dos coordenadas temporales aflora en la poesia la
concepcion de un tiempo ciclico, donde el ayer mdas remoto y el hoy mas actual
alternan ininterrumpidamente en la conciencia del poeta. Lo cual, a fin de cuentas,
equivale a anular la concepcién lineal del tiempo que la realidad histérica nos
impone. (MORALES, 1998, p. 272)

En esta doble temporalidad ciclica e histdrica podemos advertir la representacion de un
sujeto poético que se moviliza entre dos tiempos yuxtapuestos. En efecto, el tiempo presente
define su experiencia de la modernidad, pero el tiempo pasado representa la busqueda por
mantener intacto aquello que es esencial e incontaminado por ese mismo tiempo moderno. Por

eso, la forma de recuperar los valores del pasado: lealtad, fortaleza, empatia, autenticidad,
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orgullo, sensibilidad, edifican un modo de ser ejemplar en el tiempo presente. A su vez, es la
poesia el lenguaje que traduce y fusiona ambas temporalidades. Asi adquiere sentido, ademas,
la figuracion del poeta como vate o martir capaz de ver y traducir poéticamente cuestiones que
van mas alla de la simple percepcién del hombre.

Asimismo, podemos evidenciar una dimensiéon ideoldgica y un posicionamiento de
superioridad también en el rol de soldado. Esto se puede advertir en laimportancia que adquiere
la mirada en el espacio de batalla. El sujeto poético es capaz de tomar distancia de su propio
accionar y retirarse metafdricamente de su cuerpo para ampliar la visién y expresar su
emocionalidad. Esta capacidad le permite posar su mirada en el tiempo venidero y mostrar un
halo de esperanza a los hombres futuros. En este sentido, el “craneo inquieto” que se menciona
en el poema podria aludir a la busqueda incesante de decir, de expresar poéticamente una
verdad oculta y de un intento de accién racional ante las adversidades del presente. También,
como mencionamos anteriormente, podemos pensar en la vinculacidn entre la poética del autor
y su propia vida. Tal como lo afirma Ivan Schulman: “Ademas, solo en el caso de Marti hay un
evidente, constante e ineludible enlace entre vida y arte, un nexo tan estrecho que a veces es
dificil precisar la frontera entre el hombre de accidn y el artista” (2018, p. 15).

Si tenemos en cuenta algunos de los rasgos cldsicos del género épico y los extrapolamos
a nuestra lectura de Marti, podemos advertir que el poema se vincula con la idea segun la cual:
“El poeta debe tomar su materia de la historia, pero Tasso sostiene con Aristdteles que el campo
del poeta no es la verdad histdrica, sino su semblanza”. En este sentido, se ha dicho que: “El
autor debe engafiar a sus lectores con la semblanza de la verdad; mds aun, no es suficiente que
los persuada de que estdn leyendo hechos y sucesos verdaderos, sino que los presente a sus
sentidos de tal modo que crean verlos y oirlos” (KOHUT, 2014, p. 47). En el poema de Marti, las
referencias a la guerra y el modo de vivir de un sujeto en crisis, que acarrea una angustia
existencial, se construyen como verdades que el lector puede apreciar a partir de un lenguaje
expresivo y metaférico. Dicho lenguaje entrafia un modo de sentir y de percibir el presente que
combina dos elementos, también mencionados en la teoria sobre el género épico: “El poema
heroico exige ambas: la verdad de la historia y el adorno poético” (KOHUT, 2014, p. 52). Puede
apreciarse que en el poema se combinan recursos retéricos que aluden a la busqueda de
representacion veridica de un momento histérico particular (el presente) pero que se fusionan
con la percepcién en primera persona de un sujeto heroico que narra sus batallas de modo
grandilocuente. Ademads, ciertos recursos estilisticos utilizados construyen un tono de
solemnidad y de lamento que genera un modo de decir semejante al del canto épico. El
encabalgamiento de los versos, las pausas, el hipérbaton, el uso recurrente de los dos puntos y

de las comas van generando un ritmo elocuente, dramatico y elevado que enfatiza la heroicidad
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del hablante y de los eventos narrados. Estos elementos, de igual modo, acercan al poema ala
concepcion del héroe descripta en la teoria épica clasica:

Segun la tradicion antigua, aceptada plenamente por los autores del siglo XVI, los
protagonistas de un poema épico debian ser héroes, para retomar la férmula de
Vida, lo que significaba, para la época, héroes guerreros. En efecto, todos los autores
insistian en sus prélogos en el caracter heroico de su materia y de sus protagonistas.
Segln la misma tradicion, los héroes debian pertenecer a la propia nacion, tal como
lo habian sido los de Homero y Virgilio. (KOHUT, 2014, p. 38)

A partir de los rasgos mencionados, podemos decir que el poema confluye en la
representacion del sujeto poético como un héroe que expresa su sentir pero que, ademas, en
ello elabora una defensa de valores y modos de vida.

En el poema se advierte también un sujeto en posicion de lucha, en conflicto, lidiando,
en una batalla individual, con las contradicciones de la existencia moderna. Se enlazan
elementos melancdlicos con un final esperanzador que la voz poética encuentra en el otro, en
el transcurso del movimiento vital representado por las figuras de la nifia y el anciano. Esto se
condice con la presencia simultanea de tristeza y fe que Marti menciona en el “Prélogo”. Ahora
bien, en la defensa de su forma de ser, también expresa la importancia de no quejarse y
manifiesta su deseo verdadero: “ni hablar, ni ver, ni pensar yo quisiera” (MARTI, 2018, p. 131).
El sujeto poético se diferencia de la mayoria de los hombres contemporaneos, a quienes
describe como “voraces”. Este adjetivo se torna significativo al relacionarlo con ciertos pasajes
del “Prélogo” donde el avance tecnolégico adquiere esta caracteristica en relacién con la
naturaleza: “los ferrocarriles echan abajo la selva” (MARTI, 2005, p. 379). A su vez, los poetas se
describen como: “hambrientos de ternura, devoradores de amor” (MARTI, 2005, p. 376),
recuperando la misma referencia a la voracidad y el deseo, pero con signo positivo. A los
hombres modernos, en cambio, se los describe con rasgos femeninos, como “hembras débiles”
(MARTI, 2005, p. 377) o “damiselas” (MARTI, 2005, p. 375). En el poema, el sujeto se diferencia
de las mujeres y con ello refuerza su defensa de los valores que habian sido transformados por
el devenir de la modernidad, por las alteraciones culturales y los cambios en los paradigmas
sociales.

En el “Prélogo al poema del Nidgara”, Marti también hace referencia a esta idea de
padecimiento en la propia vida y a la coexistencia de dolor y esperanza que estd presente en el
poema: “Del sufrimiento, como el halo de luz, brota la fe en la existencia venidera” (MARTI,
2005, p. 389). A partir de esto podemos advertir el sentido que adquiere la configuracion del
sujeto como guerrero y como hombre sufriente en una lucha contra el presente, en defensa de

modos de ser que van transformandose de manera vertiginosa. La heroicidad, en un contexto
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de modernizacién, se asienta en un sujeto que resiste, que es fiel a si mismo y a su deber y que
transforma el sufrimiento en esperanza. lvan Schulman dice al respecto de esta cuestion:

. armonizar y perfumar entraian la lucha, el sacrificio. Por consiguiente, en los
poemas de los Versos libres la figura del peleador, del gladiador o del guerrero asoma
con la insistencia con que aparece en Ismaelillo [...]. En los Versos libres el poeta no
se refugia en el consuelo de la blanca figura de alas diminutas. Va transitando el
dolor, enfermo de culpabilidad (por la inaccién), desmayado (SCHULMAN, 2018, p.
42)

Por su parte, Angel Rama, en “José Marti en el eje de la modernizacién poética” (1983)
menciona como manifestacion mas amplia del automatismo en Marti esta férmula de “estar
muerto en vida” que se repite en este y otros poemas. Segin Rama, en este procedimiento no
se produce una despersonalizacién, “pues el ‘yo’ estd presente, en una sobrecogedora
transparencia, como un testigo atento que ha alcanzado la calma y deja hablar en él al mundo”
(RAMA, 1983, p. 125). La autofiguracién del sujeto poético como guerrero adquiere un sentido
particular al pensar que esta configuracion funciona como escudo o resguardo del mundo que
contemplay describe. A su vez, los valores que representa como guerrero aluden a una defensa
de virtudes. A partir de esto, se puede advertir una lucha con los paradigmas de la vida moderna
y con la percepcion efimera y vertiginosa del tiempo. Por esto, la muerte y la vida ya no se
distinguen y coexisten en un tiempo donde se entrecruzan el desgarramiento y la agonia con la
serenidad y la calma.

En concordancia con esto, se vehiculiza una ensefianza moral en la cual el sujeto poético
cumpliria el rol de modelo social ejemplar. Tal como explica Karl Kohut cuando analiza la
escritura de Bernardo de Balbuena: “La moralidad del poema va disfrazada en la forma de
alegoria, y sélo asi sirve a la instruccién de la virtud” (KOHUT, 2014, p. 56). En este sentido, la
heroicidad del sujeto poético estaria sustentada en la representacién de virtudes tales como la
fortaleza, la lealtad, la victoria, la solidaridad y la entrega. Desde los primeros versos, el sujeto
poético se configura como guerrero haciendo referencia a un tiempo pasado y a la vestimenta
bélica. En los versos siguientes, lleva a cabo una enumeracion de grupos sociales y, al hacerlo,
se distingue de ellos. En este punto, podemos observar cdmo se coloca en un lugar de
superioridad y de singularidad. Los grupos que menciona son considerados socialmente
distintos, incluso inferiores: damas, menores, lacayos, aprendices de trova. Su singularidad no
se debe a su estatus social sino al modo de afrontar estos sucesos y a su condicidn de guerrero
y, como vimos anteriormente, también puede asociarse a su rol como poeta. A partir de esta
distincién marcada por la encarnacién de ciertos valores, su vida se torna ejemplar y su narracion

adquiere un sentido aleccionador.
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El anclaje del poema en el presente (a partir de la conjugacion de los tiempos verbales
utilizados) tiene un matiz importante en la narracién de hechos heroicos, al igual que la fuerte
presencia del yo, es decir, de la voz del héroe en primera persona. Esto nos permite coincidir
con la aseveracion de que “Versos libres es el volumen donde leemos al Marti mas ‘histérico’, al
poeta que da un testimonio mas directo de la existencia presente” (MORALES, 1998, p. 274). Es
decir, el recorrido temporal de la vida del sujeto poético es en realidad una exposicién que
posibilita la historicidad de los versos y, a su vez, involucra la perspectiva existencial y la
percepcion del hombre moderno de modo retrospectivo. Sobre este punto, cabe recordar que
se ha discutido, a lo largo de la tradicidn critica, sobre la distancia histdrica que debe o no tener
la materia narrativa de la épica para ser considerada heroica (KOHUT, 2014). En este caso, la
materia elegida corresponde indefectiblemente a la contemporaneidad del sujeto hablante, es
decir, la distancia es nula. De igual modo, tiene la particularidad de presentar las hazafias de un
héroe desde una mirada propia. Es decir, la exaltacién heroica se construye desde la subjetividad
del propio héroe y no desde la lejania temporal.

Precisamente considerando esta cuestion temporal, podemos decir que el poema
construye una vision hacia el porvenir, que elabora desde una mirada esperanzadora. A partir
de esto, es posible afirmar que la vida individual estd englobada en el devenir del hombre desde
una concepcion historicista: el destino es nacer y morir y estos acontecimientos se repetiran
indefectiblemente, aunque la existencia sea un padecimiento. En consecuencia, los versos
finales pueden interpretarse desde dos perspectivas mas bien opuestas: por un lado, la
esperanza en la continuidad del tiempo y su ciclo vital infinito. Por otro lado, la resignacidn de
gue el devenir sera siempre igual y no hay alternativa posible para el hombre del presente y del
futuro. En el primer caso, la vida tiene que ser explotada al maximo por su fugacidad e
inmediatez. En el segundo, la tranquilidad llegard con la muerte y la pérdida de conciencia
respecto a ese sufriente destino humano. Sin embargo, el ciclo vital se desprende “como jugoy
copia” del accionar heroico del sujeto y, por lo tanto, sus hazafias adquieren un sentido universal
y determinante para el futuro de los hombres. Es decir que en la construcciéon de la figura heroica
del sujeto las instancias de vida y muerte son simultaneas y conviven en esta doble acepcién.

Un tratadista cldsico como Torcuato Tasso advertia que “la cercania de los hechos hace
dificil cumplir la exigencia de elegir un héroe perfecto, puesto que la cercania hace ver, junto
con las grandezas, también las debilidades” (citado en KOHUT, 2014, p. 48). Es interesante
preguntarse si en el poema se construye una imagen de héroe imperfecto y a partir de qué
elementos o caracterizaciones se logra eso. Ademas, esta cuestidn se relaciona con la crisis y las
contradicciones propias de esos tiempos a los que Marti hace referencia en su “Prélogo” y que

aparecen también en la representacion del héroe como guerrero. La contradiccion se esboza en
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niveles discursivos diversos: desde la estructura sintactica de los versos, desde el plano
semantico (vivir en una fosa andante), desde la temporalidad (vive y muere en el mismo
instante) y desde el sentir (penoso y esperanzador por momentos).

Esta dualidad tiene un correlato en la mencidn del disfraz que, como ya dijimos, genera
un desdoblamiento del sujeto poético que permite caracterizarlo desde una doble perspectiva.
Por un lado, se trata de una impostura que deja entrever los aspectos oscuros que codifican su
existencia, coexistiendo en un mismo cuerpo que lucha y resiste. Ademas, este elemento
adquiere un sentido polisémico al expresarse en plural: “mis disfraces”. Es decir, su modo de
ser, su esencia, debe configurarse para sobrevivir en las distintas esferas sociales, colocandose
en los roles esperados. Claramente, esta imagen se conecta con el sentir ambiguo y
contradictorio de un sujeto moderno que se desplaza entre lo publico y lo privado; expresa la
pérdida de intimidad a raiz de los cambios en estos aspectos de la vida, que obligan a colocarse
una mascara para esconder lo verdadero. A partir de este quiebre de la figura heroica ingresan
al poema elementos que revelan la presencia de un hombre comun, cuya fortaleza no es innata
sino una construccion tendiente a ocultar su fragilidad y que, en ese sentido, es también
producto de una eleccidén. Paraddjicamente, mostrar mostrar este lado oculto, débil, realza su
valor, porque ha elegido colocarse ese disfraz que le permite resistir y no rendirse: Sin él,
“viérase subito / Un cuerpo sin calor venir a tierra” (MARTI, 2018, p. 131).

Mds adelante, en los versos finales, vuelve a expresar un deseo: “Ni hablar, ni ver, ni
pensar yo quisieral” (MARTI, 2018, p. 131). Aqui se advierte la debilidad expresada por el anhelo
de no continuar viviendo y es este deseo el que conduce a la reflexidn final. En una vuelta
temporal, recupera el presente acompafiado de una proyeccidn hacia el futuro. Esta presencia
del tiempo que puede notarse desde el titulo, como un recorrido por la vida del sujeto, marcada
por el momento final de la muerte metaférica, vehiculiza un mensaje respecto del paso del
tiempo. Los versos finales otorgan un sentido, un propdsito segun el cual el sujeto poético
encuentra esperanza en la vida compartida con los otros.

En este sentido, la individualidad del poema se expande hacia la pluralidad y, de este
modo, el héroe singular deviene un héroe colectivo. Si el dolor parece inclinar la balanza hacia
el padecimiento, el sujeto adquiere consuelo al pensar en la repercusion de sus actos en
beneficio del resto de los hombres. Es decir, el sentido de su existencia y de sus batallas es poder
ser testigo del paso del tiempo en los otros. El cambio de color en el cabello de la nifia y del
anciano es un indicio de la vida en movimiento y de la victoria de la vida sobre la muerte. La
relacion es de retroalimentacidn: hasta los momentos de debilidad se ven fortalecidos por el
gesto de proyectar su mirada hacia el exterior y detectar la repercusién de sus actos en el

porvenir de la vida humana.
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Consideraciones finales

Aunque claramente no estamos ante un poema épico clasico que recupera hechos
legendarios de un héroe basados, con mayor o menor distancia, en una verdad histdrica
concreta (KOHUT, 2014, 47), encontramos en el poema martiano analizado una narracién
vinculada con la experiencia de la vida moderna, la ficcion de una vida, que si bien puede
anclarse en un presente determinado, no recupera una verdad histérica puntualmente
significativa. El énfasis estd puesto en la exhibicion de una vida individual que se expresa desde
una subjetividad para exhibir la nostalgia por el paso del tiempo y el peso de vivir. Sin embargo,
como pudimos notar relacionar el poema con el “Prélogo” y en sintonia con lo expresado por
Angel Rama, la existencia personal entera que se traduce en la alegoria del poema representa
un modo de percepcion que atafie a una época determinada de conflicto y transformacion (la
modernidad), en la cual el sujeto transita agdnicamente su experiencia de vivir y de sentir.

Ademds, estas cuestiones se muestran en concordancia con una concepcion del poeta
que se autorrepresenta como un martir y revolucionario que tiene la capacidad de tomar
elementos de su presente para construir un modo de decir auténtico y trascendental. A través
de la poesia, el sujeto puede conectarse con lo esencial y, desde este lugar, puede también
configurarse como una figura heroica, si bien ambivalente. Por un lado, expone los valores y
modos de ser que hay que mantener y defender. Por otro, se muestra como un ser sufriente y
solitario que se mueve entre dos tiempos y que lucha por un futuro esperanzador. Resulta
inevitable asociar estos aspectos con referencias histérico-biograficas concretas, en
concordancia con las facetas del autor propias de un hombre de accién y revolucionario.

Finalmente, podemos pensar que en el poema se configura un héroe cuya hazana
consiste en seguir viviendo y soportando los aspectos negativos y contradictorios de la propia
existencia en ese contexto moderno. Las virtudes promovidas por el sujeto poético, ademas, son
propuestas como modelos y ejemplos morales a seguir. Por esto, podemos decir que nos

encontramos ante una épica de la vida cotidiana en los “ruines tiempos” de la modernidad.
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