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Fundamentos del Seminario
Arq. Mabel Irma Contin

El estudio de las diversas intervenciones de cardcter paisajista suele desarrollarse de
acuerdo a sus fines predominantes, a su pertenencia a distintos periodos temporales o a las
innovaciones de disefio y tecnoldgicas que presentan. Este ordenamiento implica la preeminencia
de distintos enfoques: de cardcter artistico, tradicionalmente para el abordaje de los parques y
jJardines, o de corte cientifico, tal el caso de la reservas, embalses, etc.

Si bien histéricamente ha prevalecido la vision artistica - escenogrdfica, ain sin
desconocer la aplicacién de los conocimientos técnicos que la permitian, las uiltimas tendencias
en el diseno del paisaje han subrayado como sustento bdsico en el desarrollo de esta actividad
los preceptos derivados de las ciencias bdsicas y las nuevas tecnologias. El concepto de desarrollo
sustentable prevalece a toda escala de intervencion.

Distintos estudiosos han sefialado esta trascendente y delicada relacion entre el hecho
artistico y su objeto de materializacion:

“El arte es quizd, al mismo tiempo, la 'expresion’ mds sensible y sensual del espiritu
humano, y, como tal, estd ligado a algo concreto fuera de si, a una técnica, a un instrumento...”
(Hauser, 1969:143)

“Se sostiene que cada arte tiene sus propias virtudes, determinadas por la naturaleza de
sus herramientas y materiales, y que las facultades comprometidas por estas herramientas y
materiales son tan diferentes que los productos no pueden ser convenientemente comparados”.
(Read, 1994: 29)

A esta indisoluble vinculacién se suma como en toda manifestacion del hombre, la
referencia de manera consciente o inconsciente a su historia y cultura. Esta comprension
abarcadora de la actividad es descripta por Shodo Suzuki, uno de los profesionales
paradigmdticos de la actualidad, del siguiente modo:

”Si observamos mi trabajo de un modo diferente, se evidencia que mi meta principal es
tratar de combinar la ciencia moderna y las artes, en otras palabras busco explorar métodos de
creacion que sean compatibles con la edad moderna y conservar al mismo tiempo la tradicion”.

El medio que materializa el arte en la arquitectura paisajista es particular en esencia
por ser el ambiente mismo y porque parte de él estd constituido por elementos vivos. Este material
compositivo que expresa el mensaje artistico le otorga a su vez caracteristicas especiales 'y
distintivas.

El patrimonio paisajista es en consecuencia un referente muy especial del desarrollo de
una sociedad, dado que en él se funden aspectos espirituales y materiales de la misma. Por lo
tanto preservar la integridad fisica de nuestros objetos y contenedores culturales hace mds
comprensible su significado y facilita la proyeccion al futuro de la sociedad donde se encuentran.




Palabras pronunciadas en el Acto de Apertura
Por el Arq. Julio Angel Morosi

Al abrir este Quinto Seminario Internacional consagrado a la Arquitectura Paisajista y darles la
bienvenida al mismo en nombre del Laboratorio, comenzaré por agradecer la presencia de todos ustedes,
presencia que estimula nuestra labor y que da sustento a esta joven disciplina que, en nuestro medio, es el
paisajismo.

Las jornadas que hoy nos convocan se denominan «El Arte y la Ciencia en el desarrollo del patrimonio
paisajista». Una primera pregunta que surge a partir de este enunciado se relaciona con los vinculos que
ligan el Arte y la Ciencia con dicho patrimonio. Ciertamente, esos vinculos son numerosos y las exposiciones
que escucharemos han de ilustrarnos acerca de diversos aspectos de la cuestion. Yo solo he de referirme a
una obvia relacion que se plantea a través de la consideracion del modo en que el Arte y la Ciencia
evalian el patrimonio paisajista.

La evaluacion de la calidad del patrimonio paisajista se puede realizar bdsicamente a partir de dos
puntos de vista diferentes y, en cierto modo, antitéticos. El primero de ellos se expresa a través del paradigma
objetivista, que considera la calidad de ese patrimonio como un atributo inherente al substrato fisico del
paisaje mismo. El segundo, el paradigma subjetivista, entiende en cambio que la calidad de ese patrimonio
es el producto de la percepcion y de la aprehension del mismo a través del ojo de la mente del observador.

El paradigma objetivista, que ha dominado toda la filosofia antigua, es una posicion que ain hoy
adoptan con alguna frecuencia planificadores, arquitectos, paisajistas y geografos cuando deben evaluar
un paisaje relevandolo, clasificandolo y volcdndolo en sus grdficos. Para ello actian del mismo modo que
cuando registran los suelos, la topografia o la vegetacion de ese paisaje. Esta metodologia permite establecer,
adoptando escalas o niveles prefijados al arbitrio, valores de los paisajes que se vuelcan a los planos en
escalas numéricas continuas o discretas. Ello equivale a decir que se ha asimilado la evaluacion de la
calidad del paisaje a la integracion de las calidades correspondientes a los atributos fisicos del mismo.

El paradigma alternativo es el subjetivista, que apela a métodos psicologicos o psicosociales, y que
fue introducido a partir del siglo XV1II, particularmente a través de la labor de Locke, Hume y en especial
Kant. Esta manera de abordar el problema se vale de métodos que, a partir de sostener que los valores del
paisaje se crean a través del ojo y la mente que los percibe, permite examinar las preferencias que acuerdan
adicho paisaje los observadores. La informacion asi obtenida se procesa a través de métodos estadisticos,
lo que a su vez permite determinar los valores que dichos observadores asignan a ese paisaje.

Este paradigma subjetivista coincide con el modo operativo mediante el que siempre ha evaluado el
paisaje el artista y se ajusta estrechamente a la metodologia a través de la que hoy, con rigurosos métodos
estadisticos, la Ciencia puede establecer de modo objetivo la precision y la validez de la evaluacion de
cualquier paisaje.

Como siempre que se trate de extraer juicios de valor, en la Ciencia como en el Arte, no serd posible
recurrir a criterios meristicos y reduccionistas. De acuerdo a ellos el valor dependerd de la sumatoria de
los valores de las partes de lo juzgado, valor que crecerd, entonces, con la variedad y la cantidad de esos
componentes, segiin implica el paradigma objetivista. Habrd que apelar, en cambio, a criterios holisticos.

Aplicar un método holistico a un paisaje es entender los atributos y las funciones de sus partes desde
las leyes que son vdlidas para la totalidad. El conjunto precede, por asi decirlo, a las partes. Ello es
precisamente lo que intenta un enfoque subjetivista, en el que, como en muchos otros problemas axiolégicos,
significativamente se produce una convergencia de los modos de aproximarse a la cuestion en las ciencias
como en las artes.

Este complejo tema podrd ser iluminado y profundizado mediante los enriquecedores aportes que
hemos de escuchar y a través del intercambio de ideas y experiencias que han de suministrarnos los
distinguidos expositores e integrantes de la mesa, a todos los que deseamos expresar nuestro profundo
reconocimiento, del mismo modo que lo hacemos con aquellos participantes que han querido acercarnos
sus ponencias y sus puntos de vista.

Para concluir y antes de ceder la palabra al primero de los expositores, deseo destacar y encomiar la
tarea desplegada por la Arq. Mabel Contin y todos sus colaboradores. Ha sido su intensa y entusiasta
labor la que ha permitido que hoy podamos reunirnos aqui. Finalmente debo expresar la satisfaccion y el
reconocimiento con que este Laboratorio y, sin duda todos ustedes, han de recibir al conjunto musical que
generosamente ha de entregarnos una muestra de su arte.

A todos muchas gracias.




Argq. Pais. Leandro Silva Delgado

La creacion de un jardin experimental en Segovia
La plantacion en una zona de calizas
cretacicas en Caslilla

Prof. Leandro Silva Delgado

Hace un cuarto de siglo aproximadamente se
me presento la ocasion de adquirir un huerto en
el arrabal de San Marcos, en la ciudad de
Segovia. Se trataba de una superficie de media
hectarea orientada al mediodia y protegida de los
frios del norte por un dramatico conjunto de rocas
calizas. Desde alli se podia descender a través
de varios bancales a la zona mas baja del terreno
muy proxima al curso del rio Eresma. Las vistas
hacia el sur describian el perfil del casco antiguo
de la ciudad de Segovia. El huerto se inscribe en
una franja de varios kilometros en la margen
derecha del rio Eresma, de antigua tradicion de
cultivos horticolas, segun algunos historiadores,
ya conocida en épocas de la ocupaciéon romana.
El huerto en si, practicamente abandonado, se
encontraba muy préximo a la casa que hemos
habitado, con la continuidad relativa que mis
trabajos y mis viajes me han permitido. Se trata
de un conjunto que era entonces y continua
siendo un sitio de excepcional belleza. Cuando
lo descubri no resulté dificil adquirirlo, dado el
estado de olvido y deterioro en que el arrabal de
San Marcos habia caido en los ultimos siglos. A
partir de ese momento comenceé a imaginar unos
trabajos que me permitirian conocer la adaptacion
de ciertas especies y su posible desarrollo en un
clima duro y exigente. Algunos amigos bidlogos,
gebdlogos y paisajistas nos prestaron su
colaboracidon y consejos. Se trataba de un
proyecto cuya extension exacta no conociamos.

Yo agradezco especialmente al LINTA la
oportunidad que me brinda de relatar los altibajos
de esta experiencia. Se trata de una reflexién que
puede permitir el intercambio de ideas para los
que estén trabajando en este sentido en otras
latitudes. Desde un primer momento intui la
importancia de esta experiencia. Tal vez no era
consciente de que, al avanzar en este camino de
un jardin experimental, encontraria grandes
satisfacciones pero también grandes dificultades.

El conocimiento de las coordenadas
fundamentales de un paisaje, y las lineas de
fuerza que se pueden percibir desde un primer

contacto, nos permitiran acercarnos a su caracter
global y al momento apto para comenzar la lectura
de su contenido, de manera rigurosa, detallada y
profunda. El primer aspecto que comprometera
la continuidad de nuestro trabajo, estara
condicionado por la eleccién del sitio. No siempre
tendremos la posibilidad de intervenir desde el
principio, solemos quedarnos fuera de las razones
de tipo social, econémicas, o sentimentales que
han condicionado la eleccidon de un lugar con
prioridad a nuestra intervencién. En la mayoria
de los casos nos solemos encontrar con
decisiones que se han tomado de manera que
suelen resultar irreversibles. Nos encontramos
ante un hecho consumado y nuestra intervencion
como profesionales exige ser objetiva y realista,
comenzando por reconocer las caracteristicas y
los valores fundamentales del area en que vamos
a trabajar. La buena lectura del sitio estara en la
base de la respuesta coherente que debemos dar
a las propuestas del paisaje. Antes de concretar
cualquier proyecto sugiero que nos detengamos
con un cuaderno y un lapiz para observar y
escudrifiar el sitio.

Mi camino hacia el paisajismo

Muy joven comencé a estudiar dibujo y pintura,
tuve la suerte de hacerlo con dos grandes
maestros del paisaje uruguayo. Ellos me
ensenaron a enfrentarme al paisaje, a analizarlo
y a descubrirlo en sus grandes lineas. Considero
que esos fueron mis primeros pasos en la
afirmaciénde mi vocacion de paisajista. Estoy
seguro que sin esta experiencia, hubiera tenido
mas dificultades en encauzar mis esfuerzos, en
la delicada tarea de leer y comprender las
cualidades de un sitio. El dibujo y la pintura del
paisaje tal como me la explicaron mis primeros
maestros, constituye una experiencia
imprescindible que me atrevo a recomendar
seriamente a todos aquellos que sientan la
vocacion de acercarse al estudio de las disciplinas
ambientales. Es muy diferente analizar el paisaje
con la palabra o con la discusién mas encendida
que con el lapiz y el papel, anotando y dibujando




los elementos esenciales, aunque este gesto se
haga con mayor o menor destreza. No se trata
de hacer un dibujo bonito sino de llegar a captar
las lineas fundamentales. Siempre sera mejor
dibujar pacientemente ante el paisaje que
conversar brillantemente sobre él. También debo
recordar que tuve la suerte de pasar mi infancia
y mi adolescencia en contacto con un sitio de una
singular complejidad: el rio Uruguay, marcando
el limite de mi ciudad natal con las cercanas
costas de la provincia de Entre Rios. Paisajes
parecidos pero distintos, limite entre dos paises,
entre dos economias, con enormes similitudes
pero l6gicas diferencias, es decir un espacio ideal
para entender, comparar y sorprenderse ante las
caracteristicas bien diferenciadas de dos paises
hermanos. Las riberas de nuestro rio en que
crecen los ceibos, los sauces y los espinillos, el
lejano sonido de los saltos de agua en las noches
de verano, esos veranos en que permaneciamos
horas metidos en el rio, en sus aguas que nunca
eran demasiado frias. Esa convivencia generosa
con el agua nos estimulaba el deseo de explorar
las rocas de basalto, que afloraban con las
bajantes. Era entonces facil nadar de roca en roca
hasta acercarnos a las costas entrerrianas. Muy
temprano nos empezamos a familiarizar con los
remos, lo cual nos permitia explorar el rio con
mas facilidad.

El Romeral de San Marcos

Volviendo al tema del jardin experimental que,
a partir de ahora, nombraremos con su apelacion
actual de “Romeral de San Marcos”. Se le llamo
asi cuando hace varios afios empezabamos ya a
presumir de jardin, algunos amigos le llamaban
el Romeral o el Huerto del Romeral. En realidad
se trataba de un sitio en que durante mucho
tiempo abundaba el romero, el tomillo y el
espliego. Era muy bello y tengo que reconocer
que mi esfuerzo experimental beneficié el
conocimiento y la diversidad de la vegetacion,
pero también me privé de la armoniosa belleza
del caracter original.

Poco se puede agregar a las caracteristicas
de este terreno, pero sintetizando podemos decir
que se trata de un bello conjunto en que domina
el respaldo de esas calizas cretacicas, que
constituyen en este momento uno de los mayores
atractivos del jardin. Mis amigos gedlogos se han
encargado de difundir esta singularidad, haciendo
hincapié en su antigiiedad: se trata de rocas
calizas a las que se calcula alrededor de cien

Argq. Pais. Leandro Silva Delgado

millones de afnos. Siempre me resulta asombroso
y suelo quedarme perplejo cada vez que las
observo (Fig 1).

Al conocer las caracteristicas del suelo,
comenzamos las primeras plantaciones con gran
cautela. Observé detenidamente lo que crecia en
las tierras colindantes y me fui sorprendiendo al
detectar que en este lugar podian crecer mas
especies de las previstas. Existian numerosos
ejemplares de cipreses (Cupressus sempervirens
stricta), de tejos (Taxus baccata), de arces (Acer
platanoides, Acer pseudoplatanus, Acer
campestre a los que he anadido Acer
monpessulanum). Crecian muy bien los platanos
(Platanus acerifolia), las robinias (Robinia
pseudoacacia) la acacia tres espinas (Gledischia
triacanthos), el Eleagnus angustifolia, el Eleagnus
pungens reflexa. Los alamos se desarrollaban
vigorosamente, existian hermosos ejemplares de
Populus canadensis, Populus nigra, Populus alba
y también sauces (Salix babilonica y Salix alba),
olmos (Ulmus campestris) luego extinguidos por
la plaga, castanos de Indias (Aesculus
hippocastanum), carpes (Carpinus betulus), arbol

Figura 1. Rocas cretécicas y vegetacion en otofio. Romeral
de San Marcos, Segovia.
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del amor (Cercis siliquastrum) y el Ailanthus
altissima. Algunos arboles frutales se han
plantado en la zona y de ellos encontramos
algunos ejemplares: membrilleros (Cidonia
oblonga), ciruelos (Prunus domestica), manzanos
(Malus cummunis), perales (Pyrus cummunis),
damascos (Prunus armeniaca), nisperos
(Iriobotrya japonica), avellanos (Corylus avellana)
y nogales (Juglans regia), higueras (Ficus carica),
cerezos (Cerasus acida). En terrenos cercanos
hallamos algunos ejemplares de boj, (Buxus
sempervirens) de rosas (Rosa canina. Rosa
centifolia) y de espinos (Crataegus oxyacantha).
Habia vid (Vitis vinifera) y un viejo hortelano se
habia empenado en plantar unos olivos (Olea
europaea) que tienen grandes dificultades para
adaptarse a este medio. El detectar todas estas
especies nos estimulé a aprovechar esta
experiencia y lanzarnos a la utilizacion de otras
plantas. Asi fuimos componiendo nuestros setos
con durillos (Viburnum tinus), en nuestros macizos
de arbustos se plantaron (Viburnum plicatum
Mariesii), en las zonas de sombra o semi-sombra
con Viburnum davidii y con Vinca major y minor y
Ajuga reptans. Ademas aprovechamos lo bien
que crece tanto al sol como a la sombra como el
Hypericum calycinum (Fig. 2).

Renunciamos a tener una coleccion de
rosales, para plantar los que tenian nuestra
preferencia dentro de los limites de nuestro jardin.
La rosa banksiae lutea crece generosamente
trepando por las rocas calizas, “Alberic Barbier”
nos sorprende también cada primavera con su
floracion y su crecimiento incontenible. “Souvenir
de la Malmaison” comenz6 apoyado timidamente
en un muro hasta que sus tallos descubrieron la
proximidad de un platano y da sus flores a varios
metros de altura, “New Dawn", vigorosa floracién
de un rosa delicado inconfundible, “Albertine”
“Dorothy Perkins” a pesar de su mala prensa, por
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Figura 2. Lirios en el Romeral.

el uso excesivo que se ha hecho de ella. En efecto
me encontré con la evidencia de que el nimero
de plantas que habia ido descubriendo
contradecia la opinion de algunos vecinos que,
después de adquirir el terreno, me afirmaron que
poca cosa podia hacer con él ya que alli sélo
creceria el tomillo (Thymus vulgaris) y el romero
(Rosmarinus officinalis). Esta afirmacion nunca
me preocupd demasiado ya que llevo afos
convencido de que la variedad y el coleccionismo
se pueden convertir en grandes enemigos del
jardin. Sin embargo, tal vez por espiritu de
contradiccion, me entré el deseo de constatar
hasta qué punto era realidad que mi terreno tenia
tantas limitaciones. De ahi que haya tenido una
gran importancia el tiempo que dediqué a
observar en mi entorno las posibilidades
potenciales que podia encerrar una zona de
terreno calizo. Los historiadores de Segovia
insisten que la tradicion de los huertos, que se
sucedian en las riberas del Eresmay ocupaban
una extension bastante considerable, tiene su
origen en la época de la ocupaciéon romana. Es
decir que, durante siglos alli ha estado incidiendo
la accion antrépica, la diversidad y los ciclos de
los cultivos y muy probablemente todo tipo de
animales domésticos. Esto me impulsé a realizar
el esfuerzo de apurar al maximo las posibilidades
del terreno tanto desde el punto de vista climatico
como el de la adaptacion al suelo.

El interés experimental, que promovié mis
primeros gestos, evoluciond en el tiempo. Comenzé
a transformarse en una cierta forma de jardin, que
iba escapando a la estricta nocién experimental.
La transformacion progresiva de las masas y
volumenes, la interrelacién con el espacio exterior
y la afirmacion de las texturas de troncos y follajes,
la configuracion de ciertos espacios y los cambios
al caer las hojas después de la culminacion del
otono, abriendo nuevas perspectivas, y una nueva
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dimension del espacio que, a su vez, cambiara con
la llegada del invierno y mas tarde con la eclosion
de la primavera. (Fig 3).

A esa dinamica natural se agregara el esfuerzo
de la accion antropica, con toda la carga cultural
que impone el misterioso deseo de contener,
modificar, poniendo en valor ciertos elementos
que consideramos mas atractivos, aislandolos y
utilizandolos como referencias dentro del
conjunto. Ya que sucede a menudo que la
transformacion de un paisaje, como también la
del jardin, al transcurrir el tiempo, no siempre se
produce de la forma que habiamos deseado e
imaginado. Entonces intervenimos para adecuar
las transformaciones a nuestro gusto y voluntad,
a la manera del escultor.

El quehacer del jardinero y el seguimiento que
realiza constantemente, plantando, podando,
transplantando, introduciendo nuevas especies,
mientras envejecen algunas y mueren otras... nos
obligan a aceptar la idea que la creacion de un
jardin continua indefinidamente. Alguna vez,
trabajando para la administracion, alguien me ha
preguntado: “Y este jardin ;cuando se podra
inaugurar?”. Pregunta dificil de contestar, cinco,
diez afnos o tal vez cincuenta...! Explicar el jardin,
ensenar la aplicacion de una metodologia para
concebirlo y realizarlo me parece siempre una
tarea dificil. Puedo contar y sacar alguna
conclusién desde mi experiencia como jardinero.
Eso es todo.

Durante un viaje de estudios a Estados Unidos
tuvimos la ocasién de visitar la casa de Frank
Lloyd Wright en Taliesin West en Fenix. El maestro
habia fallecido muy poco antes. Entre las
anécdotas que nos contaron sus discipulos habia
una en que hacian referencia a la actitud del
maestro cuando visitaba por primera vez un sitio,
antes de comenzar el proyecto: apoyado en su
bastén y permaneciendo de pie, escudrifiaba
lenta y rigurosamente el lugar... lo demas venia
después.

Antes de iniciar mi experiencia en Castilla, tuve
ocasion de visitar y vivir en otros paises de
Europa. Recordaré siempre la impresion que me
produjo el descubrimiento del paisaje de Segovia.
El contraste entre el ocre de las inmensas llanuras
y el gris azulado de la sierra de Guadarrama...
cuarenta anos después me sigue deslumbrando.
Una de las buenas sorpresas que me proporciono
el sitio que escogi fue la abundancia de agua, su
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sonido se hacia presente en varios manantiales
de los cuales manaba constantemente. Antiguas
albercas la recogieron durante un largo tiempo,
lo cual me estimuld a crear otras albercas
comunicadas entre si por regatos rectilineos,
provocando un nuevo diseno.

La fuerte pendiente del terreno me obligé a
estructurarlo en terrazas, cuyos muros de
contencién caracterizaron sensiblemente la
estética del jardin. Al comienzo el dominio de la
linea recta y los angulos de 90° se imponian con
fuerza en el conjunto (Fig 4). Luego, lentamente
los arboles, los arbustos y los macizos y
tapizantes comenzaron a suavizar la
composiciéon. Pasado cierto tiempo la rigidez
geomeétrica se vio atenuada por el follaje. La linea
recta comenzaba a aparecer discretamente en
algunos sitios, acentuando una perspectiva o
sefalando un itinerario, haciéndonos tomar
conciencia de que, a pesar de la fuerza expresiva
de la vegetacion, existia una forma subyacente
que marcaba una voluntad de orden racional y
geomeétrico.

Casi inconscientemente al proyectar lo hacia
con un cierto deseo de evocar los jardines

Figura 4. Alberca y acequias en el Romeral.




hispano-arabes que conoci al llegar a Espania.
Muros, regatos de agua, albercas, contraste de
luz, sombra y una vegetacion que denotaba la
preferencia por los cipreses, el boj, el mirto y
los rosales contribuian a materializar nuestra
intencion de disefo. La presencia imponente del
Alcazar de Segovia, que domina desde la altura
el paisaje, llegé a convertirse en fuerte obsesion.
El crecimiento de la vegetacion del jardin
comenz6é a modificar el impacto de esa
presencia. Desde hace algun tiempo el Alcazar
desaparece entre el follaje para volver a
aparecer en otro punto del jardin. La obsesion
se ha ido convirtiendo en el goce del contraste,
y del reencuentro desde los sucesivos puntos
de vista.

Actualmente el jardin se ha materializado en
una especie de laberinto, en que las superficies
de césped que habia previsto han sido invadidas
por los arbustos y las plantas aromaticas, que
inundan con su fragancia las noches de verano.
Muy temprano en primavera el esplendor blanco
de los ciruelos se confunde con el de alguna
nevada tardia.
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No puedo concluir sin recordar la personalidad
de Paulino Velasco, el hortelano que me precedié
en la propiedad de este trozo de tierra. Profundo
conocedor del huerto que trabajé durante
décadas, me brind6 con el relato lento y generoso
de sus experiencias, advertencias y consejos
llenos de sabiduria, que he conservado alo largo
de estos anos y que estan en la base de mi
comprension de estas tierras de Castilla. Paulino
Velasco y Flora, su mujer, nos informaban cada
semana, a nuestra llegada de Madrid, sobre las
pequenas noticias del lugar que siempre solian
ser buenas. También nos advertian sobre la
posibilidad de que hicieran su aparicion las
primeras nevadas. Nos contaban el momento en
que habian partido de Segovia las primeras
ciglienas y en que regresarian al final del invierno
y comienzo de la primavera. Luego de algun
tiempo se instalé definitivamente en su casita de
Segovia. Su salud era delicada y su animo decaia.
La muerte le sobrevino una tarde de verano en
que descansaba a la sombra de un almez (Celtis
australis). Su partida me produjo una gran pena.
De hecho su presencia no ha desaparecido del
jardin.
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Me atrevo con un poco de audacia a encarar
este tema que, en términos generales, tal como
esta presentado el titulo, es bastante dificil.

“Arte y Ciencia y la relacion con la arqueologia
del paisaje y la preservacion”, tema
tremendamente amplio y que se puede encarar
de muy distintas maneras. Veremos cémo lo
hacemos.

Empezaremos por aclarar dos términos
basicos del titulo “Arte y Ciencia”. Ambos forman
parte fundamental de esta totalidad que es la
cultura.

Una obra reciente que esta en las librerias
tiene mas de 160 definiciones de arte. Esto
muestra la enorme variedad de enfoques que
nosotros encontramos sobre este punto esencial
de la cultura de todas las épocas. Sobre la ciencia
ocurre mas o menos lo mismo en términos
generales de la cultura. En el trabajo de Kroeber
sobre la definicion de la cultura, publicado por el
Peabody Museum de la Universidad de Harvard
en Estados Unidos se reunieron cerca de 200
términos distintos.

Nuestro enfoque general esta basado en otros
aspectos, especialmente en lo que se refiere a la
filosofia de los simbolos. El hombre es un animal
simbdlico, decia el antropélogo Leslie White, y el
simbolo es lo que mas nos diferencia a nosotros
de las especies biolégicas que nos precedieron
y que existen sobre el planeta.

Este aspecto simbdlico del hombre ha sido
encarado muy especialmente por el filésofo
austriaco Cassirer, quien ensefié durante muchos
afos en la Universidad de Yale y a quien
seguimos en muchos de sus aspectos.
Afortunadamente casi todos sus libros fueron
traducidos al castellano, en especial los de
filosofia simbdlica, publicados por el Fondo de,
Cultura Econémica de México.

Un aspecto fundamental del enfoque de

Cassirer es la sistematizacién en grandes
categorias y, mas que en grandes categorias, en
sistemas y subsistemas complejos por supuesto,
de elementos caracteristicos de los aspectos
simbdlicos de la cultura. Estos aspectos
simbédlicos para el citado fildsofo son: por un lado
el arte, por otro la lengua, por otro la religion.
Ademas él incluye la ciencia. Nosotros no
admitimos que la ciencia se incluya dentro de las
categorias simbolicas, seria muy largo explicar
por qué, pero en esto disentimos. Estos
elementos simbdlicos tienen toda una serie de
pautas comunes que nos sirven a nosotros
basicamente para distinguirlo del otro aspecto
fundamental de la cultura: lo técnico. Lo
tecnologico es lo que se refiere a lo practico
utilitario, a los instrumentos usados todos los dias.

Creemos que basicamente entre los factores
simbdlicos o los sistemas simbdlicos y los
practicos utilitarios, hay una diferencia abismal.
Diferencia que podemos encontrar en una
cantidad de filésofos o de pensadores, entre ellos
Ortega y Gasset, por ejemplo.

A lo largo de toda la historia del pensamiento,
va surgiendo con bastante claridad la diferencia
entre los sistemas simbdlicos y lo que es practico
utilitario, es decir el no simbolo.

Una caracteristica basica de los sistemas
simbodlicos es su caracter de individualidad, su
caracter de elementos completamente tnicos en
la flecha del tiempo y en la coordenada del
espacio. Por ejemplo, casos como La Divina
Comedia o El Quijote son absolutamente unicos
en su creacién. Lo mismo ocurre con los aspectos
de la plastica y el arte. No son acumulativos en el
sentido que tienen los elementos practicos
utilitarios. En lo practico utilitario el contraste es
muy claro, hay una relacion dialéctica de
contraposicion entre uno y otro.

En lo practico utilitario a través del tiempo, el
proceso evolutivo se cumple de una manera tal,
en relacion con la capacidad funcional de los




elementos que se van creando. Por ejemplo,
evidentemente un cuchillo de acero es muy
superior a un cuchillo de bronce y éste es superior
a uno simplemente de cobre y de piedra. Todo
esto requirié un proceso evolutivo muy largo que
la humanidad fue creando poco a poco. Es obvio
que hubo un mejoramiento del aspecto funcional
en lo técnico utilitario. En cambio, los aspectos
artisticos o los valores simbdlicos, religiéon, etc.
no son acumulativos. Las Venus Faurigacienses
de hace 40000 afos atras, del paleolitico superior,
podrian participar correctamente en cualquier
muestra de arte moderno.

Cuando ustedes visitan el Museo de Arte
Moderno en New York, veran una escultura de
un escultor francés, que podia ser una
reproduccion de alguna de las Venus
mencionadas multiplicadas por cien. Donde existe
la diferencia es en el tamano, pero no en la cosa
fundamental que quiere expresar el artista.

El Quijote es una obra unica e irrepetible en
la historia de la humanidad, al igual que La Divina
Comedia. Se trata de elementos o rasgos unicos.
Notamos entonces una diferencia muy grande
contrapuesta con los instrumentos practicos
utilitarios. Ortega lo habia visto muy bien y le
llamaba a todos estos elementos simbdlicos, lo
“superfluo necesario”. Es lo que el hombre ha
necesitado y se ha impuesto como una rutina una
vez que fueron creados y se ha hecho una
necesidad de ellos. Es decir la necesidad nos
lleva a la serie de creaciones finales de lo practico
utilitario, pero también hay otros factores distintos
en los que encontramos los aspectos simbdlicos.

Hay una anécdota que define claramente este
aspecto que yo estoy tratando en vano de describir
con claridad y es del famoso fisico Heisenberg,
premio Nobel y descubridor del principio de
incertidumbre. Heisenberg era, como ha sucedido
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